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Resumo: Este artigo é, antes de tudo, um “manual de primeiros socorros” para profissionais ou
interessados que trabalham com acervos compostos por uma diversidade grande de espécies
documentais. As informag¢des sdo fruto de pesquisa bibliografica e de experiéncia de trabalho em
acervos multiplos. S3o abordadas espécies documentais presentes em acervos desde muito antes do
advento do digital. Sdo abordadas questGes especificamente ligadas aos suportes materiais da
informagdo e ndo aos seus conteudos. A parte referente a preservagao fotografica — a mais extensa e
importante — é baseada na formagdo junto ao Centro de Conservagdo e Preservagao Fotografica, da
Fundacdo Nacional de Arte, no Rio de Janeiro. Os demais materiais (peliculas, fitas de video e de audio,
discos, objetos e disquetes, entre outros) sdo abordados de maneira mais econdmica pela escassez de
informagdes encontradas. A parte final, Controvérsias Preciosas, é quase um apéndice, que reune as
principais discussOes da area que causam duvidas de qual o melhor procedimento a adotar.
Palavras-chave: Audiovisual; Bens culturais; Conservagdao documental; Documento sonoro; Fotografia;
Peliculas cinematograficas.

The preservation of special documents

Abstract: This article is, mainly, a kind of a "manual first aid" for professionals interested or working with
collections composed of a wide range of documentary species. The information is the result of
bibliographic research and work experience with multiple collections. There are questions related to
documentary species present in collections before the advent of digital era. There are issues specially
concerned to the material supports of information and not its contents. The part concerning
photographic preservation — the most extensive and important — is based on training at the
Photographic Preservation and Conservation Center, at National Art Foundation, in Rio de Janeiro. Other
materials (films, video and audio tapes, disks, diskettes and objects etc.) are addressed in a economic
way by paucity of information found. The final part, Dispute Precious, is almost an appendix, which
brings the main discussions of the area that cause doubt about the best procedure to adopt.

Keywords: Audiovisual; Cultural heritage; Documentary conservation; Sound document; Photography;
Cinematographic films.

La preservacion de documentos especiales

Resumen: Este articulo es ante todo una "manual de primeros auxilios" para los profesionales
interesados o que trabajan con colecciones compuestas de una amplia gama de especies documentales.
La informacidn es el resultado de la investigacion bibliografica y experiencia laboral con varias tipologias.
Estan discutidas especies documentales presentes en colecciones mucho antes del advenimiento de la
tecnologia digital. Especificamente cuestiones se abordan vinculados a los soportes materiales de
informacion y no a su contenido. La parte relativa a la conservacién fotografica — la mas extensa e
importante — se basa en la formacién en el Centro de Conservacidon y Preservacién Conservacion
Fotografica, de la Fundacidn Nacional de Arte, en el Rio de Janeiro. Otros materiales (peliculas, cintas de
video y de audio, discos, disquetes y objetos etc.) se tratan de manera mas econdmica por la escasez de
informacion que se encuentra. La parte final, Disputas Preciosas, es casi un apéndice, que retne a los
principales debates de la area que causan duda respecto de cudl es el mejor procedimiento para
adoptar.

Palabras clave: Audiovisuales; Bienes culturales; Conservacién Documental; Documento de sonido;
Fotografia; Peliculas cinematograficas.
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1 Introducao

Nem tudo envelhece.
O brilho purpuro,
sob a dgua pura,

ah, se eu pudesse.

Nem tudo,
sentir fica.
Fica como fica a magndlia,
magnifica.

Paulo Leminski

Este artigo ndo pretende preencher a lacuna existente sobre o assunto no Brasil. E
antes de tudo, um “manual de primeiros socorros” para profissionais ou interessados que
trabalham com acervos compostos por uma diversidade grande de espécies documentais.

Todas as informacgdes aqui contidas sdo fruto ndo sé da consulta as referéncias que se
apresentam ao final, mas principalmente, de experiéncia de trabalho em acervos multiplos.
Deve-se enfatizar que serdo abordadas espécies documentais presentes em acervos muito
antes do advento digital, e que ndo fardao parte deste artigo documentos chamados digitais,
assim como ndo sera abordada a preservagao digital.

A parte referente a preservagao fotografica foi fortemente baseada na formagdo junto
ao Centro de Conservacdo e Preservagio Fotografica da Fundagdo Nacional de Arte'
(CCPF/Funarte) no Rio de Janeiro, instituicdo que, nacional e internacionalmente, entre outras
coisas, prepara profissionais da preservacao fotografica.

Deve-se, igualmente, a Jodo Sécrates de Oliveira, conceituado profissional, a nogao
maior das necessidades de conscientizacdo com relagdo a essa drea apaixonante e, por vezes,
tdo desvalorizada para a memdria, a Histdria e as politicas publicas.

Serdo abordadas questdes especificamente ligadas aos suportes materiais da
informacdo e ndo aos seus conteldos.

A parte inicial, dedicada a fotografia, é a mais extensa e a mais importante. Os demais
materiais (peliculas, fitas de video e de 4udio, discos, objetos, disquetes, entre outros) sdo
abordados de maneira mais econémica pela escassez de informagdes existentes a respeito.

Pretende-se, entretanto, dar uma nocao inicial de como tratar tais documentos.

! Disponivel em <http://www.funarte.gov.br/preservacaofotografica/>. Acesso em: 07 dez. 2015.
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A parte final, Controvérsias Preciosas, € quase um apéndice, que relne as principais
discussdes da drea que causam duvidas de procedimento e cujas opcdes podem, por vezes,
representar verdadeiras catastrofes em alguns acervos. E um convite a reflexdo e a pesquisa.

2 Fotografias

Os acervos fotograficos brasileiros sdo compostos, em sua maioria, por fotografias
produzidas com tecnologia predominante na segunda metade do século XX, as chamadas
gelatinas. Entretanto, no Brasil, também se formaram acervos compostos por material em
albumina, negativos de vidro, alguns raros daguerredtipos, fotografias em cores, muitos
diapositivos e mais recentemente, fotografias digitais.

Tal multiplicidade de processos, suportes e formatos sera abordada nesta parte, bem
como as principais causas de deterioracdo dos materiais fotograficos e seu tratamento para

preservagao.

2.1 Processo fotograficos histdricos

Quando se observa uma fotografia convencional — ou tradicional —, é facil perceber
gue o papel emulsionado (suporte) e o contetdo informacional (imagem formada por meio de
processos fisicos, quimicos e O6pticos) que a compdem sdo inseparaveis. No caso das
fotografias digitais, o suporte (magnético ou dptico) é uma parte fisica separada do conteudo.

Essa é uma caracteristica realmente diferenciadora da imagem digital que, ao
contrario das fotografias convencionais, ndo tem no suporte um elemento significativo, mas
um mero carregador fisico. Como uma das consequéncias, temos que, a cada reproducdo de
uma imagem digital, o Unico elemento que muda é o suporte: o novo documento continua
sendo idéntico ao que foi reproduzido.Este é um dos dados que confirmam, ou melhor, que
explicam a mudanca drastica da relacdo documento/suporte/informacdo consequente da
revolucdo informacional que conduziu os arquivos a era pds-custodial e os trouxe a era
eletronica — documento era, até entdo, um registro de informacgdo sobre um suporte material.

A histérica nog¢do de suporte sofreu algumas alteragdes com a chegada do virtual. Os
acervos que contém fotografias passaram a contar com mais uma preocupag¢do em termos da
conservagao dos suportes: as novas formas de se preservar a fotografia em meio digital, que
rapidamente passou a fazer parte do conjunto de documentos produzidos e adquiridos pelas
institui¢des.

Todavia, nos arquivos histéricos o destaque continua a ser a fotografia emulsionada, ja
gue a maior parte da massa documental que adquiriu o carater de permanente é composta

por materiais fotograficos tradicionais. E ela ja conta com algumas varidveis, como o positivo
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(em papel), o negativo (em vidro ou em pelicula) e o diapositivo (em pelicula ou, mais raro, em
vidro).

Outra realidade em curso é que em breve os processos de producdao de imagens
fotograficas, que até entdo eram atuais, modernos e praticados diariamente (papel e filme
emulsionados com gelatina e sensibilizados por meio da abertura do diafragma da camera
fotografica. Por esses motivos, serd cada vez mais importante que os profissionais que lidam
com tais acervos aprendam métodos e técnicas para a conservagao do suporte fotografico.

Fotografia é a impressdo de imagens sobre um suporte sensivel, por meio da acdo da
luz. Os suportes mais comumente conhecidos sdo o vidro, o papel ou as peliculas (filmes). Tais
suportes sdo previamente emulsionados, ou seja, sdo revestidos por uma camada composta
por uma substancia aderente, o ligante, que pode ser gelatina, por exemplo, e por cristais
(halogenetos) de prata (substancias quimicas sensiveis a luz).

No processamento tradicional, quando a camada fotossensivel é exposta a luz, os
cristais transformam-se em prata metalica preta. Apds uma sucessdo de banhos quimicos
(revelador, interruptor, fixador e agua corrente), que é a revelagdo completa, é possivel
visualizar, finalmente, a imagem fotografica formada pelos graos de prata.

O primeiro a produzir uma imagem por meio da acdo da luz foi o francés Joseph
Nicéphore Niépce, em 1825. Tratava-se da vista descortinada de seu s6tao, obtida por um
processo heliografico, inadequado para as reprodugdes comuns.

O nome que figura como inventor da fotografia, porém, é o de Louis Jacques Mandé
Daguerre. Em 18372, guardou em um armario uma placa sensibilizada com iodeto de prata. No
dia seguinte, ao pega-la, obteve uma imagem revelada. Esse processo de obtencdo de imagem
ficou conhecido como daguerreotipia.

O terceiro pioneiro de importancia para o inicio da fotografia foi o inglés William Henry
Fox Talbot, que inventou o negativo e o principio das cépias multiplas (1833). O processo de
Talbot era chamado de photogenic drawings, ficando conhecido posteriormente como
calotipia ou talbotipia.

Ha ainda o francés Hercules Florence, que viveu no Brasil (chegou em 1824) e cunhou
o termo fotografia em 1832. Em 1833, ele descobriu um método para produzir imagens com
papéis sensibilizados com nitrato de prata e fixados com urina.

De |4 para cd, aconteceram novas descobertas que sé vieram melhorar ou acrescentar
técnicas. Nessa linha evolutiva, desenvolveram-se também os principais processos fotograficos

histdricos, como detalhado a seguir.

2Em 1829, Niépce e Daguerre haviam se reunido para formar uma sociedade para o desenvolvimento da fotografia.
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A estrutura basica dos materiais fotograficos processados se assemelha ao esquema

contido na figura 1.

Figura 1 Estrutura bdsica dos materiais fotograficos

Ligante (gelatina, por exemplo)

Substdncia formadora da imagem (que, junto com ligante, forma a

|
I

emulsdo)

Fonte: a autora.

O daguerredtipo (1839) é uma imagem positiva e Unica, conforme ilustrado na figura
2. Apresenta-se espelhado, brilhante, guardado em estojos (de veludo, camurga, couro etc.); a
informacdo encontra-se no amalgama e pode ser removida ao ser manipulada; é resistente a

luz. E colorizado com aderéncia através de goma arabica e vapor (sopro) Umido.

Figura 2 O daguerredtipo

L » Amdlgama (mercdrio e prata)

Superficie de prata polida

Cobre — metal como suporte
(deposicdo)
Fonte: a autora.

O ambrétipo ou positivo de colddio (1852) é “primo” do daguerredtipo; seu nome vem
do grego ambros, que significa imortal; tem o colédio como ligante, a prata como substancia

formadora da imagem e o vidro como suporte, conforme a figura 3. O nitrato de celulose

apresenta-se diluido.

Figura 3 Ambrétipo ou positivo de colédio

Verniz

B E—
Colddio (prata revelada)

B ———

Fonte: a autora.
O ferrotipo (1856), conforme a figura 4, é também parente do daguerreétipo. Ha, nele,

uma predominancia do preto.
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Figura 4 Ferrétipo

—  Verniz

— > Colddio (haletos de prata)

Verniz japonés preto

Ferro

Verniz japonés preto (anticorrosivo)
Fonte: a autora

Os Photogenic Drawings (1833) sdo caldtipos de papel salinizado de Talbot; sem

ligante (a conservacdo serd, por isso, diferente); papel sensibilizado, exposto e revelado.

Figura 5 Photogenic Drawings

/O_ O/(S /‘O——V Fibra de papel
0 //
0 / O+——» Prata (impregnada na fibra)

o

Fonte: a autora.

O albimen (1848) apareceu na segunda metade do século XIX e se tornou o grande
produto do periodo (obtido da clara de ovo, conforme a figura 6. Muito encontrado no

formato carte-de-visite®.

Figura 6 O Albumen

] > Albimen e prata

—T—> Papel

Fonte: a autora.

No colédio (1851), conforme a figura 7, a camada de barita isola o papel e proporciona
melhor obten¢do da imagem. A barita (sulfato de bario) é branca e aparece sob o colddio

raspado.

3 Ver exemplo: Carte-de-visite (frente e verso) de Lambert Partington, fotdgrafo, Southport. Disponivel em:
<http://www.ephemera-society.org.uk/articles/articles.html>. Acesso em: 07 dez. 2015.
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Figura 7 Colddio

——— Colddio (prata)
e e

_ . Barita (isolamento da emulsdo e do suporte)

Papel ou vidro (suporte)

Fonte: a autora.

Processo tradicional, ainda em voga comercialmente, mas cada vez mais dando espaco

a passos largos a fotografia digital, conforme contido na figura 8.

Figura 8 Processo tradicional

—+— Gelatina + Prata

—

Barita (branca); impossibilita ver o papel em microscépio.

Papel

Fonte: a autora.

Recapitulando, as bases ou suportes de metal sdo encontrados no daguerredtipo e no
ferrdtipo e as de papel, no albimen e no colddio e as de vidro, no ambraétipo.

Os principais ligantes sdo a albumina (derivada da clara de ovo), a gelatina (retirada de
ossos e da pele de animais, geralmente dos bovinos) e colédio (diluicdo de nitrato de celulose

em éter e alcool).

As bases plasticas ou flexiveis existem desde 1878, a partir da descoberta do nitrato de
celulose (filme autocomburente). A evolugdo destas bases se deu com a descoberta do acetato
de celulose na década de 1930 (safety film ou filme de segurancga). Em seguida vieram o
diacetato de celulose, o triacetato e o poliéster (os dois Ultimos a partir de 1960). O quadro 1

apresenta uma sintese desses processos.

Quadro 1 - Sintese dos principais processos fotograficos

Suporte Substancia Fomadora da Ligante Nome do Processo

RICI: R.Ibero-amer. Ci. Inf., ISSN 1983-5213, Brasilia, v. 9, n. 2, p. 528-563, jul./dez. 2016. 534




Imagem
Cobre Prata polida Mercurio/Prata Daguerredtipo
Vidro Colédio Verniz Ambrdtipo
Ferro Colddio Verniz Ferrdtipo
Papel Prata Nao ha Photogenic Drawings
Papel Prata Albumina Albumen
Papel Colédio/Prata Barita Colddio

Fonte: Miriam Paula Manini — Anota¢Ges durante Oficina de Conservacdo e Preservagdo de Fotografias
(FUNARTE, Rio de Janeiro, 1994).

2.2 Principais causas de deterioragao
A partir dessas informacoes sera mais facil compreender quais sdo — e por que — 0s

principais fatores de deterioracdao dos materiais fotograficos.

2.2.1 Causas extrinsecas

Umidade

Pode-se citar como a primeira delas a umidade. O Brasil é, por assim dizer, um expert
em umidade. Os acervos fotograficos brasileiros veem fungos e outros microorganismos
proliferarem por causa desse item abundante, causado pelas caracteristicas climaticas do
nosso pais.

O grande perigo da umidade é que tanto ela quanto os fungos (que podem causar
danos irreversiveis) sdo, até certo ponto, invisiveis, justamente em suas piores fases: o ataque
e a proliferacdo; por isto existe a necessidade de agbes preventivas relacionadas ao

acondicionamento, a guarda e a climatizagao.

N3do ha grande possibilidade de aparecimento de fungos nas albuminas como ha nas

gelatinas; as albuminas, por sua vez, costumam apresentar manchas conhecidas como foxing.

Os indices de umidade brasileiros podem superar os 90% em algumas regides, durante
alguns periodos do ano, enquanto um acervo de fotografias em preto-e-branco exige umidade

relativa entre 30 e 50%.
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A variacdo da umidade — e da temperatura — pode conduzir a alteracgdo fisica do objeto
fotografico, bem como a outras rea¢des quimicas de deterioracdo e a atracao de fungos e
insetos. A umidade relativa acima de 50% favorece o aparecimento e a proliferacao de fungos,
gue mancham a imagem (as gelatinas ficam manchadas de forma irreversivel) e a tornam
solivel em agua (a gelatina amolece e pode ser dissolvida quando tratada com solventes ou
mesmo com solugdes aquosas).

Outros fatores que colaboram para o surgimento e sobrevivéncia dos fungos sdo o
baixo nivel de ventilacdo da area de guarda, a baixa incidéncia de luz e a presenga de
substratos que favorecam a proliferacdo (os esporos precisam de superficies nutrientes), como
é o caso das emulsoes de gelatina.

E necessario aliar a observagdo da umidade a avaliagdo da temperatura. As altas
temperaturas — outra caracteristica climatica brasileira — sdo prejudiciais aos materiais
fotograficos (compostos de substancias, como se viu, muito instaveis). Quando combinado
com alta taxa de umidade relativa do ar, o calor pode trazer ainda mais danos a um acervo
fotografico. As baixas temperaturas, por sua vez, aumentam a umidade relativa.

Vale citar a particularidade dos materiais a base de nitrato de celulose e sua
autocombustdo: alta temperatura somada com a caracteristica autocomburente do nitrato
pode causar incéndio.

Umidade e temperatura descontroladas podem alterar a forma — e até o conteldo —
dos materiais fotograficos. Por exemplos, pequenas linhas rendilhando a imagem
(principalmente as albuminas).

A oscilagdo grande ou brusca de temperatura também precisa ser evitada
(principalmente quando ha transporte de materiais de um ambiente mais fresco para um mais
aquecido). As moléculas esgarcam-se quando ha contracao e retracdo, provocando alteracbes

fisicas nos materiais fotograficos, especialmente os de base em papel.

Poluentes ambientais

Fotografias expostas diretamente a ac¢do de poluentes ambientais retém sujidades
naturais como a poeira do ar e excrementos de insetos, ambos carregados de materiais
abrasivos. Por vezes pode ser encontrada uma ou outra imagem que foi deslocada de algum
suporte ou de uma parede, trazendo no seu verso pedagos de papel, de tinta, de cimento e
reboco.

Ambientes muito abertos, com corredores de ar, préximos de autoestradas ou de ruas
movimentadas, perto de construcbes ou fabricas, em ambientes com pintura fresca,

inseticidas, produtos quimicos para limpeza: tudo isso, isolado ou reunido, pode ser muito
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prejudicial a um acervo. Os gases poluentes provocam umidade, que favorece o aparecimento

de fungos e o amolecimento das gelatinas e assim por diante.

Luz

A luz, elemento essencial na formacdo da imagem fotogrdfica, pode, em alguma
medida, ser prejudicial. Assim como nossa pele fica bronzeada quando exposta a luz solar ou
como o jornal que escurece quando esquecido em qualquer canto, as fotografias podem sofrer
alteracgGes fisicas e/ou visuais se expostas a iluminacdo intensa ou frequente. As albuminas sédo
as maiores vitimas da luz, esmaecendo a menor exposi¢ado; por isto, em exposi¢ées de originais
fotograficos é habitual que se observe a iluminacdo indireta aplicada sobre as imagens.

Acervos guardados em ambientes repletos de janelas ou que contém luzes
inadequadas podem ter suas fotografias afetadas.

A radiacdo ultravioleta esta tdo presente nas lampadas fluorescentes quanto na luz
natural. As ldmpadas incandescentes ou de tungsténio, por sua vez, aumentam
consideravelmente o calor na area de guarda. Deve-se evitar exposicdo prolongada a luz,

radiacdo ultravioleta, lampada fluorescente, luz do sol e lampada incandescente.

Insetos

Quanto aos insetos, formigas, tragas, cupins, brocas e baratas sdo os mais comuns
encontrados em acervos; sdao também mais interessados em fotografias que os roedores.
Todos eles podem causar danos irrepardveis nos materiais fotograficos, tais como manchas,
residuos de excrementos, furos, perda de suporte e/ou da emulsdo.

Os ligantes, como vimos, sdo feitos com gema de ovo (albumina) e gelatina; tais
substancias, principalmente se submetidas a altas temperaturas e a altos indices de umidade,
podem tornar-se muito atraentes para os insetos. O prdprio fungo que prolifera em

documentos mal guardados pode atrai-los.

Processamento inadequado

O processamento inadequado no momento de se produzir uma fotografia também
pode afetar sua conserva¢do. O primeiro cuidado é efetuar o processamento com higiene e
seguindo padrdes técnicos de banhos e de lavagem dos filmes e das fotografias. Um problema
que pode ocorrer é a ndo remocgao de tiossulfato de sédio (fixador) e de complexos de prata e

tiossulfato, devido a falta de monitoragdo das etapas de fixacdo e lavagem.
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Quando se encontram imagens com manchas em um tom amarelo escuro, quase
marrom, isto é um sinal de que foram utilizados quimicos fotograficos ja vencidos ou utilizados

a exaustdo.

As viragens® (em ouro, selénio, platina, enxofre etc.) também contribuem para a
preservacdo da fotografia (especialmente a viragem em platina), além do processamento

fotografico para permanéncia.

Acondicionamento

Existem, também, problemas de acondicionamento: fotografias coladas em papéis
com alto indice de acidez podem conter duplo “veneno”: ndo sé o papel é portador de acidez,
mas também o adesivo. Papel cristal e papel manteiga, por exemplo, sdo contraindicados.

Papéis que ndo sdo livres de acidez e colas também acidas podem ter suas substancias
migradas para a fotografia, oxidando-as e provocando, por vezes, o aparecimento de manchas.

Os adesivos sdo, geralmente, dcidos e higroscépicos e, por isso, provocam o
esmaecimento da imagem fotogréafica. Papéis de entrefolhamento, pastas e caixas
confeccionados com material contendo acidez também s3o altamente prejudiciais. Tais
materiais acessorios também devem ser livres de lignina, enxofre, adesivos e plastificantes.

Hastes de metal de pastas suspensas e bordas de reforco também de metal
encontradas em algumas caixas ndo s6 podem oxidar (= enferrujar) como também riscar as
imagens (no manuseio inadequado). AnotacGes em papel de entrefolhamento, quando feitas
com caneta (principalmente hidrocor), podem ter sua tinta migrada para a fotografia,
comprometendo seu estado de conservagao.

Caixas de camisa ou de calgados reutilizadas, abarrotadas de fotografias, de dimensdo
e cromia variadas representam descuido total. Fotografias grandes em invélucros pequenos
causam dobraduras, manchas, rasgos e até mesmo perda de suporte e da informacdo
fotogréfica.

A guarda esta diretamente relacionada com o local escolhido e com o tipo de
mobilidrio utilizado. Alguns dos principais problemas estdo na oxidagdo (aparecimento de
ferrugem) de armarios metdlicos e na liberagdo de gases que a pintura dos moéveis pode
provocar.

Materiais fotograficos sé podem ser guardados em mobilidrio de madeira se esta for
previamente tratada (para evitar ataque e proliferacdo de cupins), se a area de guarda for

climatizada e receber monitoramento ambiental.

4 Tipo de banho adicional que pode ser aplicado com vistas a preservagao.
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A madeira (compensados, aglomerados e também as caixas de cartdo corrugado) é um
elemento instavel, muito suscetivel a alteracdes por causa da umidade: os armarios absorvem-
na do ar, sofrendo inchaco e, depois, podem expelir esta umidade nos materiais guardados em
seu interior. Outras desvantagens da madeira: atraem insetos, liberam gases e ha um tipo de
fungo que se desenvolve especialmente na madeira.

Acervos com fotografias de grande formato (maiores que 18 por 24 cm ou que 25 por
30 cm) devem contemplar em sua area de guarda algumas mapotecas para contencdo de itens
de grandes dimensdes.

Mobilidrio de metal é sempre o mais adequado, pois, em condicGes climdaticas
adversas, protege melhor os documentos. Entretanto, ao menor sinal de oxidacdo (ferrugem),
deve ser descartado. O ideal é o mobilidrio de aco com pintura polimerizada em fornos de alta
temperatura (este é o procedimento normal de acabamento em modveis de aco de boa
qualidade).

Em suma, os materiais problematicos sdo os seguintes:

a. madeira (6leos, resinas etc.): precisa ser tratada (quando lavada pela dgua da chuva,
nela sé permanecem a celulose e a lignina); é necessario que a madeira tenha um
tempo de cura para que libere o maximo de substancias; o aroma é outro problema,
pois 0 ambiente de acervo deve ser inodoro; substancias interagem com o acervo e é

necessario saber a origem da madeira;

b. Revestimentos de parede (férmicas, duraplac etc.): sdo melaminicos; o maior
problema esta nos adesivos desses materiais; o melhor revestimento é o verniz

poliuretano;

c. Concreto: na reacdo com a agua libera vapores alcalinos muito danosos aos materiais
fotograficos; é preciso também dar a ele um tempo de cura (no minimo 30 dias ou até

desaparecer o cheiro de cimento fresco).

d. Um prédio inadequado possui: eletrificagdo interna; acimulo de agua na parte
superior; incidéncia de infravermelho e ultravioleta; passagem subterranea de lencol
freatico. Um prédio adequado, por sua vez, deve contemplar: paredes isolantes ou
duplas; ar circulante filtrado; fornos que permitam isolamento solar e de agua;
construcdo de, no mdximo, trés andares; aberturas proporcionando aeragdo e
luminosidade em casos de pane no sistema elétrico; depdsitos sem aberturas;

isolamento térmico; isolamento da umidade; isolamento da luz. A ordenacdo ideal da
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localizagdo das dareas do prédio é a seguinte, da parte mais externa para a mais

interna: atendimento ao publico; drea de trabalho; salas de armazenamento.

Vandalismo e tratamento inadequado

A diferenca entre vandalismo e tratamento inadequado esta em que o primeiro
acontece provocado por uma intencao e o segundo pode ser fruto da ignorancia. O tratamento
inadequado acontece quando ha ignorancia em como tratar fotografias de forma ideal; ndo se
deve descartar também o descaso e o desinteresse.

Adesivos (colas), clipes, grampos e hastes metalicas; elasticos e plasticos ndo porosos,
tintas e lapis inadequados: nada disto deve ser aplicado na identificacdo, acondicionamento e
guarda de fotografias.

Outros problemas: manusear as fotografias sem luvas e — mais grave — com as maos
sujas ou impregnadas de cremes ou outros cosmeéticos; guardar fotografias em invdlucros,
pastas ou caixas menores que as proprias fotografias; fumar na area de tratamento ou de
guarda; higienizar fotografias em local afetado por corrente de ar ou com janelas abertas;
alimentar-se ou carregar liquidos (café, dgua etc.) na area de tratamento ou guarda, entre
outros.

Deve-se sempre pegar os objetos com as duas maos, nunca os empilhar nem forgar a

separa¢ao de materiais aderidos um ao outro.

Sinistros

Sinistros acontecem, sejam causados por fen6menos da natureza ou por falha
humana. Incéndios e inunda¢Ges sdo os acidentes mais comuns, sendo os primeiros os de
consequéncia mais grave.

Fotografias afetadas pelo fogo sdo irrecuperaveis; a 4gua, embora altere gravemente
documentos fotograficos, provoca danos menos sérios. Na verdade, as sujidades que as
inundagdes carregam — terra, madeira, excrementos de animais, folhas, substancias
desconhecidas etc. — é que trazem os maiores prejuizos.

Uma solugdo de precaugdo é guardar os documentos o mais longe possivel do chdo
(evitar pavimentos térreos, sotdos, sanitarios e pordes), além de manter limpos o telhado, as
calhas e o encanamento do prédio. Solugdes de mobilidrio podem proteger melhor as
fotografias desses acidentes; prédios equipados com detector de fumaga e sprinkler também

sdo recomendados.
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E bom manter as instalacSes elétricas em constante supervisdo, além de definir equipe
para ligar e desligar equipamentos diariamente (inclusive o ar condicionado, quando o acervo
ndo possuir vigilancia noturna) e para desligd-los da tomada nos feriados, finais de semana e
durante tempestades (caso ndo haja instalacdo de seguranca do tipo disjuntor e/ou para-raios
nas redondezas).

Outra precaucao é ter um telefone de facil acesso préximo ao acervo, com o nimero
do corpo de bombeiros e dos responsaveis pela instituicado.

Incéndios e inundac¢des causados de forma premeditada sdo exemplos de vandalismo.
Ha também atitudes menos graves, mas que contribuem igualmente para promover ou
acelerar a deterioragdo: escrever na frente da fotografia (diretamente na imagem) ou no verso
(com caneta, principalmente hidrocor), rasgar fotografias (com perda de informacdo,
principalmente), grampea-las ou as prender com clipes metdlicos (ou mesmo de plastico,
especialmente os ndo lisos), manuseda-las com descuido provocando amassados e dobras,
apoiar sobre a imagem objetos cortantes ou pesados.

Escrever na imagem é danoso na certa, pois as tintas de canetas ndo sdo livres de
acidez; escrever no verso é menos grave, porém, com o tempo, a tinta passa por um processo
de migracdo e chega a imagem, provocando sua deterioracgao.

Grampos e clipes metalicos, além de imprimir sulcos e provocar furos na fotografia,
podem sofrer oxidagdo e afetar o documento com ferrugem.

Além dos fatores externos, hda um conjunto de causas intrinsecas de deterioragdo de

materiais fotograficos, explanadas a seguir.

2.2.2 Causas intrinsecas

Vidro

O uso do negativo de vidro predominou da década de 1850 a de 1880. O vidro possui a
causa de deterioracdo intrinseca mais evidente: é quebrdvel. Portanto, é necessario cuidado
especial no manuseio. Negativos de vidro quebrados e/ou trincados, entretanto, podem ser
reintegrados (desde que existam todos os pedacos).

Aconselha-se também a duplicacdo dos negativos de vidro através de procedimento
quimico (utilizagcdo de rebaixador: fotografa-se um negativo de vidro e, na revelagao, usa-se o
rebaixador para que as partes escuras continuem escuras e as partes claras continuem claras
no novo negativo, agora flexivel).

Nitrato de celulose
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Gracgas ao surgimento do nitrato de celulose, na segunda metade do século XIX, o
cinema e a industria cinematografica se desenvolveram tal como os conhecemos antes do
advento da eletronica e da informatica (o mesmo vale para os filmes de raios-X e a
aerofotogrametria).

Material dos mais instaveis, os negativos em base de nitrato de celulose, quando
submetidos a altas temperaturas, podem sofrer combustdo espontdnea. O aumento de
temperatura pode fazer com que as bases de nitrato passem por uma autocombustio®, o que
representa um risco ndo sé ao préprio material como para todo o acervo. Além disso, os gases
qgue emanam da decomposi¢cdo do nitrato sdo altamente prejudiciais aos outros materiais
guardados na mesma drea.

Por causa dessas caracteristicas, é aconselhdvel que os materiais em nitrato sejam
guardados em area restrita, climatizada, isolada do restante do acervo e protegida com porta
corta-fogo. Recomenda-se, também, a reproducdo em material contemporaneo com vistas a
preservacao da informacao no caso de destruicdo total.

A partir do inicio do século XX, o nitrato passa a ser gradualmente substituido por uma
base flexivel de acetato de celulose (o filme de seguranca ou safety film, como se pode ler nas
bordas de alguns negativos).

Existem maneiras de identificar a ocorréncia de nitrato de celulose dentro de um
acervo. Pode-se, por exemplo, verificar se o material é um nitrato acompanhando suas fases

de deterioragao:

amarelecimento uniforme e esmaecimento simultaneo da imagem;
- aderéncia da emulsdo a outros filmes e/ou a invdlucros de acondicionamento,
acompanhada de liberacdo de forte odor de acido nitrico;

- amolecimento da base, produgao de bolhas e perda de consisténcia do filme;

- decomposicdo final em um pd marrom.

Entretanto, em vez de se assistir a esse verdadeiro “filme de terror”, pode-se fazer um
teste de flutuacdo. Se uma pequena amostra de filme, ao ser mergulhada em um recipiente

com tricloretileno®, afundar, trata-se de nitrato; se flutuar, é um filme de seguranga. Assim, ao

> No filme Cinema Paradiso (Italia, 1989), de Giuseppe Tornatore, ha uma sequéncia em que pequenos pedagos de
pelicula, enrolados, guardados debaixo da cama de um garoto, provocam um pequeno incéndio. Da mesma forma,
o recente “Bastardos inglérios” (EUA, 2009), de Quentin Tarantino, mostra o filme de nitrato utilizado como
combustivel poderoso.

6 . . . . . s .
O tricloretileno (assim como o tricloroetano) é um produto altamente téxico; portanto, tal teste deve ser feito em
local ventilado ou em capela apropriada, com protegdo fisica (luvas, méscara e dculos).
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identifica-lo, a melhor atitude é providenciar sua duplicacdo, gerando negativos em base de

gelatina ou procedendo a sua digitalizacao.

Diacetato de celulose

As bases plasticas ou flexiveis existem desde a descoberta do nitrato de celulose. O
diacetato de celulose foi a primeira tentativa da entdo industria fotografica para resolver o
problema do nitrato.

A base de diacetato de celulose é, porém, instavel a ponto de haver alteragdo nas
dimensdes do negativo (nas bordas perfuradas, especialmente), podendo a emulsdo descolar-
se do suporte flexivel. A retracdo da camada de emulsdo sobre o suporte provoca o que se
chama de craqueler’: o diacetato enruga, passa pelo craqueler e se quebra. Além disso,
durante seu processo de deterioracdo, libera gases que podem prejudicar, também, outros
materiais fotograficos guardados no mesmo local. Tais alteracGes fisicas podem ser
promovidas e/ou agravadas pelo descontrole da temperatura e da umidade relativa.

Os negativos flexiveis em diacetato, ao se apresentarem enrugados, podem ser
acondicionados em caixas/pastas de papel especial, onde podem ser colocados delicadamente,
de modo que o contato entre eles e a caixa/pasta mantenha certa frouxid3o.

Cada uma dessas evolugdes e cada um dos processos abordados anteriormente
forneceram consequéncias aos métodos e técnicas de conservagdo de fotografias,
relativamente aos seus variados tipos de suporte. Entretanto, a mesma importancia deve ser

dada ao tratamento da informacgdo contida nas imagens fotograficas.

Diagndstico de acervo
A ideia de diagndstico que aqui se apresenta inclui muito mais o aspecto da
conservagao e da preservagdo dos suportes documentais do que o contetudo informacional da

imagem, ainda que este seja igualmente importante.
Ha algumas perguntas fundamentais que se pode fazer ao acervo:
a. Quais os processos fotograficos existentes no conjunto de fotografias?
b. Qual a quantidade de fotografias por processo?
c. Qual a quantidade de negativos flexiveis e de vidro?

d. Existe processamento em cores no conjunto fotografico?

7 ~ N . ~ .

Na verdade, a tradugdo de craqueler (“dar a porcelana um esmalte salpicado”) ndo corresponde ao efeito que se
deseja denominar. O mais correto seria craquelure (“fenda no verniz e na tinta”) ou craquer (“estalar, rachar-se”). A
bem da verdade, o que acontece é que a imagem fica com um aspecto trincado, rendilhado.
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e. Ha materiais em acetato e em nitrato de celulose?
f. Qual a quantidade de fotografias por dimensao; e por cromia?
g. O material sofreu algum sinistro, vandalismo ou maus tratos?

h. As fotografias estiveram acondicionadas e/ou guardadas de forma inadequada

desde que foram produzidas?

i. A regido de guarda do material possuia clima de que tipo? Era litoranea,

proxima a vegetacdo densa, préxima a curso de agua?
j- Qual o perfil do usuario das imagens e com qual frequéncia visita o acervo?

O diagndstico deve ser feito segundo os processos fotograficos histdricos, as
caracteristicas fisicas dos materiais fotograficos, o histérico do material (como e onde foi
gerado, como e onde esteve guardado) e a situacdo dos mesmos com relacdo a deterioragdo

(por causas intrinsecas ou extrinsecas).

Higienizagao
a. Base de papel

A higienizacdo de fotografias (positivos, ampliagées ou cdpias) pode ser mecanica ou
quimica. Na realidade, todos os documentos fotograficos devem passar pela higienizagdo
mecanica, que se inicia pela retirada de clipes e grampos metalicos; pela remog¢do de residuos
visiveis a olho nu, como excrementos de insetos, pedacgos de eldstico, de papel, de tinta e
reboco de parede (geralmente colados no verso); pela retirada de bases de suporte em papel
acido.

Nessa fase sdo utilizados os seguintes instrumentos: luvas brancas de helanca ou de
algoddo®, pincas e espatulas metélicas (odontoldgicas), espatula de osso, pincel soprador e
lente de magnificacdo ou lupa.

Ainda como parte da higienizacdo mecanica, é realizada a varredura da imagem e do
verso da fotografia. Nesse momento devem ser usados: pincel macio, de pelagem especial,
para a imagem, e trinchas ou pincéis comuns para o verso.

Se o verso de uma fotografia estiver pleno de sujidades (marcas do tempo, de guarda

inadequada etc.), pode ser feita uma higienizagdo mecanica com po6 de borracha branca de

8 . . . = ~ . . .
Uma solugdo de baixo custo é a confecgdo de luvas de algodao feitas a partir de camisetas brancas usadas que
podem ser doadas por funcionarios e usuarios do acervo.
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plastico. O pd deve ser aplicado com algodo hidréfilo ou com uma boneca® através de
movimentos giratérios (sempre no mesmo sentido: horario ou anti-horario); depois disto, o
verso da fotografia deve ser novamente varrido.

A higienizagao quimica envolve substancias como alcool etilico e solvente; ela é mais
especializada e requer muitos cuidados, pois é prejudicial a saude e ao material a ser tratado.
Nessa fase, utilizam-se, além de algod3do hidrdfilo, palitos de madeira e pedagos de papel
neutro.

b. Base flexivel

Pode-se realizar a limpeza mecanica de bases flexiveis (diapositivos, negativos,
peliculas cinematograficas, microfilmes, microfichas, radiografias etc.) com tecido de algodao
branco antiestatico. Antes de iniciar a higienizacdo é necessdrio distinguir qual a face plastica e
qual a face da emulsdo, sendo que a Ultima exige cuidados maiores devido a sua fragilidade.

Essas bases, quando atacadas por fungos, trazem manchas, muitas vezes, impossiveis
de serem removidas. Pode-se tentar limpar a face plastica com hastes flexiveis com
extremidades recobertas de algoddo embebido em tricloretileno (ou tricloroetano), sempre
lembrando de ter cuidado com o nivel de toxidade dessas substancias.

Para a higienizacdo de filmes cinematogréficos, é essencial o uso de moviola para
auxiliar na bobinagem e rebobinagem. Além do uso mecanico, a moviola serd util também na
verificacdo de sujidades, fungos e outros detalhes presentes na pelicula através do uso de seu

visor.

c. Base de vidro

Os negativos de vidro obedecem a regras semelhantes as bases flexiveis. Pode-se
realizar sua limpeza mecanica com algoddo. Antes de iniciar a higienizacdo, é necessario
distinguir qual a face de vidro (mais brilhante) e qual a face da emulsdo (mais fosca), sendo
gue a ultima exige cuidados maiores.

O vidro, quando atacado por fungos, traz manchas, muitas vezes, impossiveis de serem
removidas. Pode-se tentar limpar a face de vidro com hastes flexiveis com extremidades
recobertas de algoddo embebido em uma mistura de uma parte de alcool para duas partes de
agua destilada. O dlcool, além de auxiliar na remogao de sujeira, promove rapida evaporagao

por sua alta volatilidade, minimizando a a¢do umidificadora desse tipo de higienizagao.

° Boneca (ou peteca) é um instrumento facil de confeccionar: deve-se envolver um chumago de algoddo hidréfilo
em um tecido branco, também de algoddo, e prender com barbante ou fita crepe. O instrumento fica com o
aspecto de uma boneca de pano ou de uma peteca. Ele é usado para esparramar o po6 de borracha na superficie a
ser limpa.
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Acondicionamento e guarda
Esta parte se refere aos invélucros, jaquetas, sacos, pastas, caixas, gavetas, armarios,
mapotecas, salas, pisos, prédios e locais, bem como ao uso de equipamentos de climatizacdo e

de monitoramento de temperatura e umidade relativa.
a) Solugdes de acondicionamento

Durante muito tempo, as instituicGes que se preocuparam em acondicionar
adequadamente sua documentagdo fotografica utilizaram invélucros de polietileno.

Esse material, domesticamente conhecido como aquele saco plastico que envolve
discos de vinil, tem certa porosidade, ao mesmo tempo em que protege da poeira.

Um grande inconveniente dos invélucros de polietileno é que ele tinha, muitas vezes,
que ser fabricado dentro da prépria instituicdo (com o uso de seladora de alimentos, um entre
varios eletrodomésticos levado para o laboratério de preservacdo), o que sempre demandou
mao de obra e tempo de trabalho.

Menos utilizado — antigamente — que o polietileno era o poliéster, que também
precisou, por algum tempo, ser manipulado (cortado e vincado) para que se fabricassem
jaquetas ou envelopes.

As vantagens do invélucro de poliéster sobre o de polietileno sdo:

- ndo necessita de maquina para ser confeccionado (a seladora, no caso, torna-se

dispensavel);
- poliéster é mais translucido, possibilitando melhor visualizagdo da fotografia;

- sua composi¢cdo o torna mais resistente, o que acaba por proteger melhor o

documento fotografico.

Atualmente, ja existe um fabricante no Brasil produzindo em escala industrial todo um
conjunto de materiais para conserva¢do de fotografias, no qual se incluem jaquetas de
poliéster. Elas sdo fechadas por prensagem (como coadores de papel), possuem aberturas
laterais e uma lamina de papel neutro para entrefolhamento.

As fotografias sdo acondicionadas duas a duas, o verso ficando em contato com o
papel neutro. A identificacdo da imagem pode ser feita nesse papel, com lapis macio (6B).
Tanto os invdlucros de polietileno quanto as jaquetas de poliéster sdo reunidas, 15 a 15, em
pastas suspensas de papel neutro, com hastes e prendedores de plastico (o que significa um

total de 30 fotografias por pasta).

RICI: R.Ibero-amer. Ci. Inf., ISSN 1983-5213, Brasilia, v. 9, n. 2, p. 528-563, jul./dez. 2016. 546



Outras solugdes de acondicionamento para negativos de vidro e flexiveis, fotografias,
albuns e outros itens utilizam basicamente o papel neutro para sua confeccdo: envelopes,
pastas, caixas etc.

Fotografias de grande formato (maiores que 20 por 25 cm) devem ser acondicionadas

em caixas (sempre com entrefolhamento), envelopes ou pastas especialmente confeccionadas.

b) Mobiliario
A guarda dos materiais fotograficos se refere, principalmente, aos médveis utilizados

para se colocar as pastas, os envelopes e as caixas de acondicionamento.

Deve-se evitar ao maximo o uso de médveis de madeira, pois esse material, por ser
hidrofilo, retém umidade, possibilitando a proliferacdo de fungos, além de liberar a prépria
umidade sobre os materiais neles guardados. No caso de utilizar mdveis de madeira, eles
devem receber tratamento especial na sua fabricacdo, de maneira a serem impermeabilizados
e ficarem livres de ataques de cupins.

O ideal é que se utilizem armarios, arquivos e mapotecas de aco. Com esse material,
entretanto, é preciso que se tenha um cuidado frequente com a oxidagdo, pois a ferrugem
pode, igualmente, afetar os materiais fotograficos. Outro cuidado a se tomar é com arestas e
pontas de metal, que podem riscar materiais mal acondicionados. O ideal é utilizar armarios

com pintura eletrostdatica polimerizada em epéxi.

c) Climatizacdo e monitoramento ambiental

O bom aproveitamento de um acondicionamento ndo muito ideal e de uma guarda
pouco adequada pode ser obtido através da climatizagao.

A manutencdo da temperatura e da umidade relativa ideais em uma darea de guarda
pode neutralizar a acdo de fungos em papéis de acondicionamento que ndo sejam neutros ou
qgue ndo sejam livres de acidez, a a¢do da oxidacdo em mobilidrios de aco bem como a
retencdo da umidade em armarios de madeira.

Além disso, é importante observar que o préprio documento fotografico em preto-e-
branco necessita de ambiente com temperatura entre 18 e 21°C (+ ou - 2°C) e com umidade
relativa de 50%, para sua melhor preservagao.

Os principais equipamentos de climatizacgdo sdo o ar condicionado e o
desumidificador. O primeiro, mais conhecido, serve para deixar a temperatura da area de
guarda no ponto desejado. O desumidificador, como o préprio nome diz, serve para retirar a

umidade excedente do ambiente de guarda.
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A drea climatizada, entretanto, precisa ser monitorada, ou seja, é preciso saber qual a
temperatura e a umidade relativa do ar da area de guarda. Os principais equipamentos de
termohigrégrafo monitoramento ambiental sdo o termohigrégrafo e o psicrometro (de
aspiragdo ou giratorio).

O termohigréografo fornece a variacdo de temperatura e umidade relativa em
determinado periodo de tempo (24 horas ou 7 dias) e o psicrdbmetro mede instantaneamente a
temperatura e a umidade relativa em determinada area.

A combinagdo desses equipamentos com o ar condicionado e com o desumidificador

deixara a drea de guarda na temperatura e umidade relativa desejaveis constantemente.

2.3 Outros itens fotograficos

Esta parte tratara de materiais fotograficos diferentes da fotografia em preto-e-
branco, com suporte de papel, chamada de cdpia, positivo ou ampliagdo, ja contemplada até o
momento. Além dela existem as fotografias em cores, os diapositivos (ou slides), os negativos
(de vidro e flexiveis), os albuns fotograficos e as polaroides. A esses itens se aplicam todas as

coisas vistas até agora, com algumas excec¢des. Vamos a elas.

Fotografias coloridas (ou em cores)

As origens da fotografia colorida datam da década de 1930, tendo alcangado seu pleno
desenvolvimento na década de 1940.

Os principais problemas a serem apontados com relagdo a conservacgao de fotografias
em cores se referem a temperatura necessaria a sua drea de guarda. Enquanto o material em
preto-e-branco sobrevive bem em uma variacdo de 16 a 23°C, as fotografias em cores exigem
temperaturas que variam de -8 a 2°C, condigdo impensdvel em boa parte dos acervos
fotograficos brasileiros.

Tal exigéncia se deve a composicdo do material em cores; além dos sais de prata e do
ligante, ha pigmentos em sua formagdo que sdao muito sensiveis a altas temperaturas e a a¢ado
da luz que, se muito intensas, provocam esmaecimento da imagem até seu total
desaparecimento (situacdo sé possivel em condicGes muito especificas de maus tratos e/ou

catastrofes).

Diapositivos (ou slides)
Em 1946, a Kodak lanca o filme positivo Ektacrome F (diapositivo). E Gtil que se

estabelecam aqui as principais diferengas entre positivo fotografico, negativo e diapositivo:
- positivo: imagem positiva em papel;
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- negativo: imagem negativa em base flexivel ou de vidro;

- diapositivo: imagem positiva em base flexivel ou de vidro (a ultima mais rara).

O diapositivo é utilizado para projecdo em tela ou parede apropriada, através de sua
ampliacdo; requer, portanto, ao contrario da fotografia, um equipamento para ser visualizado.
Ha também os mondculos, largamente utilizados nos anos 1970, especialmente para
lembrangas comemorativas™.

Os filmes de diapositivos tém o mesmo aspecto dos rolos de filmes em cores e em
preto-e-branco anteriormente utilizados. Apds a exposicdo de cada fotograma, o filme é
revelado como diapositivo. A fita toda do rolo é entdo picotada fotograma por fotograma, e
cada um deles é montado em jaquetas ou molduras — ou, ainda, dentro do mondculo. Desta
forma, a pelicula fica protegida pela moldura, que deve ser de material resistente (plastico) e
nunca de papel ou papeldo™.

Sempre que se depara com um conjunto de diapositivos emoldurados com papel,
deve-se transferi-los para molduras plasticas. Nessa transferéncia é importante que se
transfiram também possiveis informacdes escritas na moldura de origem. As anotag¢Ges devem
ser feitas, de preferéncia, com lapis macio (6B).

E muito comum o ataque de fungos em diapositivos. Tanto estas placas de umidade
quanto outras sujidades s6 sdao limpas com a utilizagdo de substancias altamente prejudiciais a
salde (cancerigenas): o tricloroetano ou o tricloretileno.

Sua manipulagdo deve ser feita com luvas e 6culos, além da utilizagdao de capela de
exaustdo. Deve-se trabalhar durante 30 minutos e parar por 20 minutos, para continuar o
trabalho em seguida.

Muitas vezes o ataque de fungos é muito sério e as manchas provocadas sdo
irremoviveis; o processo de proliferacdo dos micro-organismos, entretanto, é estacionavel,
principalmente se os materiais higienizados estiverem — ou passarem a ser — guardados em
area climatizada.

Outro ponto a ser considerado é a forma de acondicionamento dos diapositivos. Em
primeiro lugar, todos devem ser emoldurados, pois, além do uso (projecao) exigir a moldura, o

. . 12
manuseio torna-se mais seguro .

1% Ver exemplo em: <http://www.ahtrine.com.br/2008/05/08/momento-nostalgico-monoculos/>. Acesso em: 07

dez. 2015.
11

Ver exemplo em: <http://www.oficinadopapel.com.br/index.php?route=product/product&product_id=134>.
Acesso em: 07 dez. 2015

2er exemplo de Projetor de Diapositivos Canaleta em: <http://professordigital.wordpress.com/2010/07/17/uso-
pedagogico-de-apresentacoes-de-slides-digitais/>. Acesso em: 07 dez. 2015; e exemplo de Projetor de Diapositivos
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Podem-se acondicionar conjuntos de diapositivos em caixas plasticas apropriadas,
desde que a area de guarda seja climatizada (com temperatura e umidade relativa
recomendaveis para material em preto-e-branco ou em cores, conforme o caso).

Outra solucdo de acondicionamento sdao as cartelas de pldstico suspensas, que
funcionam por encaixe®.

Para o tratamento da informacao — e também para visualizar o objeto fotografico — é

necessario que se tenha uma mesa de luz (negatoscépio) e também um projetor.

Negativos

O negativo, por definicdo, é uma imagem fotogréfica reduzida e invertida: as partes
escuras do negativo correspondem as partes claras do positivo e vice-versa. Ele é o original
fotografico e pode ser matriz de iniUmeras fotografias, cdpias ou amplia¢des. Sob esse aspecto,
é aconselhavel que se preserve, preferencialmente, o negativo, em detrimento da mesma
imagem em positivo. Outro fator que concorre para essa decisdo é que os negativos ocupam
menos espaco, embora a pesquisa em material ampliado seja mais facil e acessivel (ha
também a presenga quase constante de anotacles de identificacdo no verso das fotografias
em papel, o que ndo acontece no caso dos negativos).

A higienizacdo obedece aos mesmos cuidados que os diapositivos. Ja o

acondicionamento é feito como o material em positivo.

Albuns fotogrdficos

Os albuns de fotografias sdo objetos muito comuns de aparecer nos acervos. A
principal recomendacdo que se faz com relacdo a eles é que ndo sejam desmembrados, ou
seja, deve-se manter as fotografias no album, coladas ou presas, na sua forma original.

Caso se perceba, através de um diagndstico, que as fotografias estejam sofrendo
muito com a a¢do do adesivo e com a agao do papel quase sempre acido que serve de base
onde se adere a foto, recomenda-se a reproducdo das imagens, criando negativos de segunda
geracdo™.

Outro problema comum é a presenga de papéis de entrefolhamento inadequados,
como o papel manteiga ou o de seda, geralmente ja bastante amarelecidos. Pode-se optar por
troca-los por folhas de polietileno ou de poliéster, ou mesmo aplicar tais plasticos entre o

papel de seda ou manteiga e a(s) fotografia(s).

Carrossel em: <http://www.museuhistoriconacional.com.br/images/galeria06/mh-g6a038.htm>. Acesso em: 07 dez.
2015.

B ver exemplo em: <http://www.zornita.com.br/slides.php>. Acesso em: 07 dez. 2015.

¥ Quando se fotografa uma fotografia para dela obter uma nova matriz, o novo negativo é chamado de negativo de
segunda geragdo.
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Problema mais sério surgiu no final da década de 1970/inicio da década de 1980: os
albuns de dupla aderéncia; a fotografia fica aderida na pdgina do album e é coberta por uma
pelicula de plastico também revestida de cola, para manter a fotografia no lugar. A fotografia —
recheio de um sanduiche de adesivos — sofrera a acdo dessas colas tanto na frente quanto no
verso, tendo seus dias contados (principalmente se ndo existirem seus negativos). A marca
mais conhecida — Kassuga — fez furor entre o publico doméstico, habituado a registrar
acontecimentos da prépria vida, as fotografias de familia etc. O que é pior é que tais registros
ja eram, naquela época, em sua maioria, em cores, material de conservagdo mais dificil.

A higienizacdo de um album deve ser feita interna (folhas) e externamente (capa), com
o uso de pincéis e trinchas adequados.

O principal cuidado que se deve tomar é com a lombada da encadernacéo,
principalmente se se tratar de material em couro, no qual é comum o ataque de brocas e
tragas (peixe prateado).

Depois de limpos, o ideal é que se acondicionem os albuns em caixas de papel neutro
especialmente confeccionadas, sob medida, para cada dlbum. Tais caixas podem ser guardadas

em prateleiras, em estantes de aco, ou em gavetas de mapotecas.

Polaroide

Em 1948, Edwin Land inventa o sistema Polaroid. A fotografia feita com madquina
Polaroid é instantanea: sua revelagdo acontece automaticamente apds a tomada e uma cépia
é retirada imediatamente da cadmera. Seus principais problemas sdo o esmaecimento facil e
inexisténcia de matriz em negativo. Esse tipo de fotografia parou de ser produzido nos anos

1980, mas sua camera foi relangada em edigao limitada no ano de 2010.

Microformas
Os microfilmes e as microfichas obedecem aos mesmos cuidados observados com os

negativos flexiveis.

3 Peliculas cinematograficas

As peliculas recebem tratamento semelhante ao dos negativos flexiveis, diferenciando-
se pela extensdo de suas fitas, enroladas em bobinas ou em botoques apropriados.

Quanto as suas dimensdes ou bitolas, as peliculas podem ser de 8 (cinema doméstico),

16 (cinema amador) ou 35 mm (cinema profissional), sendo esta a medida da largura do filme.

Higienizagao
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Ha dois tipos de higieniza¢do possivel de se fazer em peliculas: mecénica e quimica. A
higienizacdo mecanica é feita com veludo de algodao branco, através da rolagem completa do
filme em uma moviola. Deve-se ter o cuidado de usar luvas brancas de helanca ou de algodao
(preferivel) nesta operacdo, bem como em toda manipulagcdo que se faca da pelicula. A

higienizacao quimica deve ser feita apenas em material com alta proliferagao fingica.

Nessa fase do trabalho, é comum a ocorréncia de quebras na pelicula — ou
descolamento de emendas, resultante de montagem filmica anterior. A pelicula arrebenta em

alguns pontos e eles devem ser colados.

Para essa pequena acdo de preservagdo é necessario o uso de alguns instrumentos,
além de adesivo apropriado. Usa-se, inicialmente, uma cortadeira/raspadeira, ferramenta que
corta de forma retilinea os extremos da fita partida a serem reunidos. Ao mesmo tempo, tal

instrumento raspa a fita para que seja aplicada a cola no pequeno espaco raspado.

Em seguida, as extremidades a serem unidas sdo encaixadas em uma coladeira, objeto
que recebe a pelicula para que nela seja aplicado o adesivo (especial para filmes); depois de
aplicada a cola, hd um dispositivo que é colocado como um peso sobre a emenda formada.

Essa mini prensa deve agir sobre o reparo por cerca de 30 minutos.

Acondicionamento e guarda

O maior problema no acondicionamento de peliculas é a acelera¢do do que se chama
de “sindrome do vinagre”. O acondicionamento de filmes em latas metalicas provoca uma
reagdo quimica envolvendo o acido acético e faz com que ele solte um odor acre, de vinagre. A
reacdo do metal com as substancias formadoras da imagem (sais de prata e ligantes) faz com
que o filme exale tal cheiro. Esse processo de deterioracdo tem como principal caracteristica,

entdo, poder ser detectado através do olfato.

Solugdes de acondicionamento

Para interromper a “sindrome do vinagre”, deve-se trocar a lata (metal) por
embalagens plasticas. Quando isto se torna dificil ou impossivel, uma solucdo é envolver o rolo
de filme em invdlucro de polietileno, minimizando seu contato com o metal.

Esses rolos podem estar em botoques (miolo do rolo) ou em bobinas (carretéis), que
devem ser sempre de material plastico para evitar que ranhuras metdlicas risquem e
danifiqguem as peliculas. Ademais, o carretel plastico é mais maledvel, ndo amassa nem

enferruja, situacdes que também poderiam afetar o filme enrolado em bobina metalica.
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Mobilidrio para guarda

Os moveis para guarda de peliculas devem ser, preferencialmente, de metal (pelos
mesmos motivos relacionados a guarda de fotografias).

Se as caixas de acondicionamento forem de plastico, a guarda vertical é favorecida,
mas so é indicada se os rolos forem periodicamente mudados de posi¢cdo dentro da caixa, para
evitar que o peso provoque lombadas localizadas.

As embalagens metalicas, as latas do tipo “pizza” devem ser guardadas na horizontal,
empilhadas cinco a cinco; a guarda horizontal proporciona total planificacdo do rolo, evitando

qualgquer deformacao.

Climatizagcdao e monitoramento ambiental

A drea de guarda de peliculas deve permanecer a uma temperatura entre 18 e 21°C e
com umidade relativa de 50%. Para isto devem ser usados equipamentos de ar condicionado e
desumidificadores.

O monitoramento ambiental deve ser feito com termohigréografo e psicrometro
(giratério ou de aspirac¢ao).

O principal cuidado se refere a possibilidade de presenca de peliculas a base de nitrato
de celulose, com sua caracteristica autocomburente. O nitrato, quando submetido a
temperaturas proximas a 40°C, pode entrar em autocombustdo, colocando em risco todo o

acervo.

Equipamentos para o tratamento de peliculas

Além dos instrumentos de climatizacdo, das ferramentas de reconstituicdo de
emendas (cortadeira-raspadeira e coladeira) e da moviola (para melhor manipulagdo do rolo
do filme), outros equipamentos podem servir a identificacdo do conteudo da pelicula (assunto
gue ndo sera abordado neste artigo). Os equipamentos auxiliares sdo o negatoscépio (mesa de
luz algumas vezes embutida na moviola) e a leitora de som.

O negatoscépio — ou mesa de luz — permite que se identifique a cromia do filme e, por
vezes, cenas e/ou atores.

A leitora de som é util na verificagdo da presenga ou ndo de fundo musical, na

identificacdo do idioma do filme e do teor dos didlogos e elocucdes.

4 Fitas de video e fitas de audio

Esta parte tratarda de dois grupos de espécies documentais que possuem muitas

semelhancas entre si: fitas de video e fitas de audio.
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As fitas de video incluem os formatos VHS (Video Home System, ou video doméstico),
Betamax (também caseiro, mas ndo tdo bem-sucedido), U-Matic (de uso comercial e
profissional) e Betacam (também de uso profissional).

As fitas de audio, por sua vez, abarcam os cassetes, as fitas em rolo (de milimetragem

variavel) e as fitas DAT (Digital Audio Tape).

Caracteristicas do material

As fitas magnéticas tém uma caracteristica intrinseca de deterioracdo muito
importante a ser considerada. Tais documentos, para serem “lidos”, necessitam de
equipamentos de reproducdo. Esses equipamentos tém uma relacdo “violenta” com as fitas; as
conhecidas cabecas dos equipamentos de video e os cabecotes dos tapes e toca-fitas, para
realizar as leituras de imagem e som, respectivamente, fazem isto de maneira muito agressiva.

Cada vez que se coloca uma fita no video ou no gravador, ela sofre um desgaste consideravel.

Em contrapartida, as fitas magnéticas sdo facilmente reproduziveis, principalmente

com finalidade de preservacdo e de acessibilidade a pesquisa.

Higienizagao

A higienizacdo de fitas magnéticas se da de maneira peculiar. Em vez de se limpar a
propria fita, deve-se limpar o equipamento de leitura. Os cabecotes e cabecas de
gravagdo/reproducdo devem ser limpos periodicamente (a cada 100 fitas tocadas/assistidas),
de preferéncia por técnico especializado. Por esse motivo, é preciso ter controle do
equipamento onde a fita sera reproduzida; por isso, também, é importante ter o acervo todo
copiado, para que as copias sejam emprestadas e os originais preservados.

Deve-se ressaltar que as substancias comercializadas no mercado (fitas de limpeza)
nado sao recomendadas para uso que vise a preservagao.

A higienizacdo da fita em si é feita através da sua rolagem (rebobinagem) no
equipamento (de preferéncia no modo play, embora o modo forward seja utilizado em acervos
muito numerosos). A cada 100 fitas roladas, os cabegotes devem ser limpos.

A rolagem da fita deve ser feita a cada trés anos (em fitas de audio em cassete e em
fitas de video VHS) e a cada cinco anos (em fitas de video U-Matic), para evitar aderéncia

(entre outros problemas).

RICI: R.Ibero-amer. Ci. Inf., ISSN 1983-5213, Brasilia, v. 9, n. 2, p. 528-563, jul./dez. 2016. 554



Acondicionamento e guarda

Solugdes de acondicionamento
As fitas magnéticas sdao acondicionadas, normalmente, em suas caixas originais, que
sdo de plastico. Porém, n3o raro aparecem nos acervos algumas fitas destituidas de suas

caixas. Quando isto acontece, recomenda-se que sejam confeccionadas caixas de papel neutro.

Mobilidrio

Como as fitas de dudio e video sdo magnéticas, aconselha-se que sejam guardadas em
armarios de madeira tratada ou em armdrios de metal tratados com tinta epoxi
(antidesmagnetizante). Os campos magnéticos provocam perda de sinal de dudio e de video,

ou seja, sons e imagens somem, configurando-se uma deterioragao irreversivel.

Climatizag¢do e monitoramento ambiental

E importantissimo que a &area de guarda seja climatizada, principalmente se o
mobilidrio for de madeira, mesmo se ela for tratada. A temperatura deve variar entre 18°C e
21°C e a umidade relativa ndo deve ser maior que 50%. O uso do desumidificador, do

esterilizador e dos equipamentos de monitoramento ambiental é igualmente recomendado.

5 Discos

Caracteristicas do material

Os discos podem ser, principalmente, de acetato, goma laca ou vinil. Os de acetato
sdo, sem duvida, os menos estdveis e mais dificeis de conservar. A base era geralmente de
aluminio, mas também se tem noticia do uso de vidro e de papeldo; essa base era revestida de
nitrocelulose plastificada e de 6leo de ricino. Com o tempo — e altas temperaturas e umidade
relativa elevada —, a degradacdo desse plastificante era provocada pela contragdo da
nitrocelulose: o revestimento comecava a ficar quebradico, desprendendo-se da base e
causando perda irreversivel de informacgado sonora.

Os discos de goma-laca foram criados na década de 1890 e sdo estdveis, em sua
maioria. A grande dificuldade de se aplicar regras de preservacgdo esta no fato de que a goma-
laca era, na verdade, o revestimento de uma base feita geralmente de uma variedade de
materiais. Além disso, a goma-laca costumava constituir cerca de 20% da formulag¢do, sendo o
restante de uma gama variada de outros materiais, devido as experiéncias feitas no inicio
desta tecnologia e a diversidade de fabricantes que produziram tais discos do final do século

XIX até meados do século XX. Muitos desses materiais continham componentes organicos,
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tornando o disco alvo de ataques de fungos, ainda que a goma-laca propriamente dita seja
resistente a eles.

Os discos de vinil foram gradualmente substituindo os de goma-laca a partir de 1950,
sendo considerados de alto grau de preservacdo, podendo durar mais de 100 anos, se
guardados em ambiente adequadamente climatizado.

O vinil — na verdade, policloreto de vinila misturado com outros plastificantes,
substancias antiestaticas, pigmentos, estabilizadores, acetato de vinila e outros enchimentos —

é particularmente sensivel a luz ultravioleta e ao calor.

Higienizacdo

A higienizacao de discos se da de maneira peculiar e pode ser chamada de “o banho do
bebé”.

Em primeirissimo lugar, deve-se fazer todo o registro das informacdes contidas no selo
do disco, para evitar perdas causadas pelo banho. Em seguida, aplica-se uma pequena gota de
xampu neutro infantil sobre um dos lados do disco. Esfrega-se com escova de cabelo de bebé
(cerdas macias)®® embebida em dgua destilada, fazendo movimentos circulares, no sentido dos
sulcos do disco. Repete-se esse movimento do outro lado do disco (avaliando a necessidade ou
nao de aplicacdo de mais uma gota de xampu, a depender do estado de sujidade do material).

Depois de ensaboado, o disco deve ser enxaguado em agua destilada abundante, de
forma a remover qualquer sinal de xampu. A seguir, coloca-se o disco para secar em
escorredor de pratos de plastico revestido de papel mata-borrdo virgem (primeiro uso) por 24
horas, em ambiente climatizado, lembrando-se de virar o disco verticalmente apds as

primeiras 12 horas.

Acondicionamento e guarda

Solugbes de acondicionamento

As capas originais de discos muito antigos (aquelas com um buraco no meio, para
visualizacdo do selo) sdo feitas de papel altamente acido e devem ser removidas (ndo sem
antes colher toda informagdo necessdria ao tratamento da informacdo) e guardadas

separadamente.

> Ver exemplo de escova de bebé em: <http://hannahcosplayer.blogspot.com.br/2012/12/desembaracar-
peruca.html>. Acesso em: 07 dez. 2015.
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Cada disco deve ser colocado em envelope de polietileno (aquele plastico que sempre
embala os discos de vinil). Podem ser confeccionadas caixas de papel neutro onde caibam

cinco destes discos.

Mobilidrio
As caixas devem ser guardadas verticalmente, em estantes de madeira tratada ou em

armarios de metal tratados com tinta polimerizada epdxi.

Climatizacdo e monitoramento ambiental

Em altas temperaturas e umidade relativa elevada, os discos de acetato liberam acido
palmitico, que é uma substancia branca e gordurosa como cera, que torna o acetato
especialmente suscetivel ao ataque de fungos.

Se submetidos a condi¢Ges inadequadas de climatizacdo (alta umidade relativa), os
discos em goma-laca podem se tornar facilmente quebradicos. Essa condicdo de deterioracdo
pode ser observada, caso haja presenca de um pd fino preto apds a reprodugdo do disco; esse
po é informacdo sonora se esvaindo das ranhuras do disco.

Os discos de vinil, por serem particularmente sensiveis as radiacdes luminosas e ao
calor, podem sofrer deformagdes — geralmente onduladas — irreversiveis e cumulativas,
prejudicando parcial ou totalmente a reprodu¢do e compreensdo da informagao sonora. Em

contrapartida, sdo resistentes a ataques de fungos e a altas taxas de umidade.

6 Outros materiais especiais

N3o é raro que surjam artefatos tridimensionais nos acervos. Eles podem variar desde
jogos de tabuleiro, passando por estdtuas e/ou esculturas chegando as medalhas; nessa
categoria ainda se pode encontrar: flamulas, moedas, pecas decorativas, quadros, modelos,
moedas, maquinas, indumentdria (roupas, vestimentas, calcados e acessérios) e artigos
resultantes de colecionadores especializados (tampinhas de garrafa, latas de cervejas,
chaveiros, cartées telefénicos, manoplas de cdmbio de automével, bonecas, brinquedos e uma
lista interminavel de possibilidades).

A variedade de espécies documentais também leva a uma variedade de materiais
constituintes desses artefatos, tais como: madeira (e seus varios tipos), papel (e seus varios
tipos), ceramica, acrilico, plastico (e seus varios tipos), metal (e seus varios tipos), tecido (e
seus varios tipos), couro etc. Alguns desses objetos, inclusive, podem conter mais que um
material, como, por exemplo, um jogo de gamdo com tabuleiro em madeira de pau-marfim e

pecas em ébano e marfim, acondicionado em caixa de madeira comum.
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Por conseguinte, os cuidados de conservacdo preventiva e de preservacdo também
deverdo ser especializados para cada tipo de objeto e de material, sendo o mais recomendavel
sempre procurar um especialista para realizar qualquer intervencdo, mesmo que de
higienizagao.

Ha dois casos particularmente curiosos verificados em acervo multiplo composto de
objetos. O primeiro se refere a um jogo de xadrez cujas pecas foram confeccionadas com
miolo de pao, provavelmente entre as décadas de 1960 e 1970. Com o passar do tempo, os
objetos, submetidos a condi¢Ges inadequadas de acondicionamento, guarda e climatizagao,
sofreram o ataque de brocas, que se alimentaram de boa parte das pegas. Outro caso trata de
um conjunto de trés tijolos em ceramica, resultantes de demolicdo de importante edificacdo,
que, por nunca estarem acondicionados e sempre afastados dos demais materiais do acervo
(por soltarem seu po6 avermelhado), sempre foram vitimas do pessoal encarregado da limpeza
de determinada instituicdo: eram levados ao lixo — e de |a trazidos em seguida — a cada vez que
se mudava de funcionario.

Outra espécie que quase se enquadraria nos tridimensionais é a realia: trata-se de
objetos encontrados na natureza e que possuem a particular caracteristica de ser informacao e
suporte a um sO tempo. S3o espécimes botanicos (herbarios e colecbes de sementes),
zooldgicos (colegdes de coledpteros, borboletéarios e animais empalhados) e minerais (gemas,
rochas e pedras preciosas). Cada um desses tipos de realia requer uma agdo de preservagao, a
depender de seu material constituinte.

Outras espécies que se pode encontrar num acervo sdo plantas, croquis, mapas e
cartazes. Por serem constituidos de papel em sua maioria (podendo ser de plastico também),
devem ser tratados como os outros documentos em papel, lembrando apenas que sua guarda
deve ser feita preferencialmente em mapotecas, por causa de suas dimensoes.

A partir da década de 1990, os acervos passaram a receber também disquetes, CD-
ROM e DVD. Os disquetes, formados por plastico e material magnético, obedecem ao mesmo
tratamento das fitas de video e de dudio; os outros sdo a combinagdo de plasticos, acrilicos e
metais. A principal caracteristica dessas espécies é que sua rdpida obsolescéncia ndo permite

que se saiba qual sua real expectativa de vida.

7 Controvérsias preciosas

Cartdo postal: fotografia ou correspondéncia?
Os cartdes postais sdo compostos de uma imagem (ou de uma manifestacdo literaria)

na parte frontal e de um espaco destinado a texto e enderecos em seu verso. Essas
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caracteristicas geram algumas duvidas quanto ao tratamento a ser aplicado — mais em suas
informagbes que em seu suporte, mas importantes para saber a localizacdo dessa espécie
documental no acervo.

Alguns cartdes postais sao originariamente confeccionados como fotografias e
merecem tratamento idéntico ao ja apontado no inicio deste texto; outros sdo pinturas,
desenhos, gravuras e resultante de artes plasticas, devendo ser tratados de forma que se
privilegie o tratamento da imagem; ha, inclusive, cartdes postais confeccionados
artesanalmente, com colagens, que trazem, por vezes, pedacos de objetos da natureza
(pétalas, folhas, cascas de arvore, asas de borboleta etc.) que necessitam de tratamento
adequado de preservacgao.

Ainda que se dé a chancela de correspondéncia (ativa ou passiva) aos cartdes postais,

sera sempre necessario observar tal particularidade da composicado de seu frontispicio.

Digitalizacdo de imagens fotograficas

Assim que a expansdo informatica teve inicio, uma verdadeira febre invadiu alguns
acervos: todos queriam digitalizar suas fotografias, tanto com finalidade de preservacao
quanto para melhorar o acesso.

Naquele momento (segunda metade da década de 1990), os equipamentos de escaner
ainda ndo eram dotados de luzes especiais e emitiam radiacdo altamente prejudicial as
fotografias, especialmente as albuminas.

As instituicGes que optaram por digitalizar suas fotografias — sabendo ou ndo desse
detalhe catastréfico — provocaram o envelhecimento de suas imagens em varios anos apenas
ao acionar uma vez a maquina. Ressalte-se, contudo, que o mais importante é sempre cuidar
primeiramente dos negativos, visto que sdo as matrizes fotograficas. Outro conselho
importante antes de se iniciar um projeto de reprografia do acervo — seja micrografica ou

digital — é tratar primeiramente a informacgao contida nos documentos.

Climatizagdo de acervos fora do hordario comercial

Assunto controverso em féruns e debates é o liga-desliga de equipamentos de ar
condicionado nas instituicoes.

Quem defende que o equipamento deve permanecer ligado por 24 horas ininterruptas
alega que, desta forma, os documentos estardo sempre em condicBes climaticas adequadas e
livres de danos causados por calor, umidade e ataque de insetos e micro-organismos.

E de se alertar, entretanto, que muitos incéndios em acervos podem ter sido
provocados por curto-circuito em equipamentos de ar condicionado, especialmente em

maquinas sem manutengao periddica. Em maio de 2010, o Instituto Butanta da Universidade
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de Sdo Paulo perdeu parte de seu acervo herpetoldgico nessas circunstancias; outros tristes
exemplos sdo o acervo fotografico do Centro de Documentacdo do jornal Correio Braziliense
(margo de 2003), as obras do artista plastico Hélio Qiticica (outubro de 2009, Rio de Janeiro) e
o acervo histérico da Universidade Federal do Rio de Janeiro (margo de 2011).

Uma boa solucdo para instituicdes que nao possuem vigilancia noturna — contando
com a presenca de alguém que possa detectar um principio de incéndio — é equacionar a
situacdo da seguinte maneira: se o equipamento de ar condicionado puder refrigerar a area de
guarda durante oito horas de trabalho dos profissionais, pode ser que o suposto “ar quente”
demore tanto para chegar aos itens documentais que o novo dia de trabalho ja estard tendo
inicio e o ar condicionado voltara a ser ligado. Ou seja: o microclima — clima de area pequena —
em torno do item documental (uma fotografia dentro de uma jaqueta de poliéster, dentro de
uma pasta suspensa, dentro de uma gaveta do armdrio de aco) levara algumas horas pare ser
afetado pela falta de refrigeracdo. Some-se a isto o fato de que a temperatura externa cai

durante o periodo de fechamento das institui¢des.

8 Consideragoes finais

Tudo agora se pode digitalizar facilmente, mas ndo ha recursos suficientes nos rincées
do Brasil nem para o basico tradicional. Em arquivos permanentes (histdricos) e em museus,
quase sempre é preciso ter o original.

Nada é absoluto na ciéncia e isto ndo é diferente na drea de conservagdo e
preservacdo documental. No Brasil, onde ha inimeros acervos espalhados pelo interior dos
estados, em situacdo altamente precdria de tratamento tanto do suporte quanto da
informacdo, deve-se sempre apelar para a criatividade para se poder atingir minimamente o
ideal estipulado pelas regras tdo cruéis dessa area — vamos combinar que os conservadores
sdo considerados sempre uns chatos, com os seus “isto pode” e “isto ndo pode” a perseguir
colegas de trabalho e usuarios do acervo!

Rasteira maior trouxe a revolugdo informdatica com os exageros da obsolescéncia, que
nos torna a todos ignorantes cotidianos, uma vez que a velocidade das novidades do mundo
eletronico ultrapassa de longe qualquer outro desenvolvimento tecnoldgico de que se tem
noticia na histéria da humanidade.

Boaventura Sousa Santos afirma que “o objecto é a continuac¢do do sujeito por outros
meios. Por isso, todo o conhecimento cientifico é autoconhecimento” (SANTOS, 1987, p. 52). O
colega lusitano oferece também a reciproca: “A condi¢do epistemoldgica da ciéncia repercute-

se na condicdo existencial dos cientistas. Afinal, se todo o conhecimento é autoconhecimento,
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também todo o desconhecimento é auto-desconhecimento” (SANTOS, 1987, p. 58). Nossa
ignorancia pode nos fazer ignorantes de nés mesmos.

Uma histéria exemplar destas que acontecem no ambiente de trabalho ocorreu na
década de 1990. Um acervo recebeu uma doacao considerdvel de fitas de dudio em cassete.
Elas pertenciam a um deficiente visual e apresentavam gravacdes de trabalhos de alunos,
dissertacOes, teses e até diversos livros importantes da area de ciéncias humanas, lidos em voz
alta por sua esposa e amigos.

Imbuida de sua contumaz eficiéncia, durante as horas extras noturnas, uma auxiliar
livrou cada uma das fitas de um “pedacinho inutil de papel furadinho”, cuidadosamente
depositado entre a caixa e o papel que guarda comumente as fitas cassete: desmembrou e
jogou no lixo toda a identificacdo em Braile... Os relevos formados pela anagliptografia, com a
acdo do tempo, ficaram marcados e perfuraram o papel em algumas partes; pensando ser
aquilo uma coisa inutil qualquer, a funcionaria de desfez do “supérfluo”.

Serd que ndo se cometem enganos como esse no tratamento digital dos acervos, ao
manipular eletronicamente imagens, ao gerenciar, enfim, bancos de dados e de imagens?

Talvez a solucdo — ou o caminho para ela — seja a mais simples e elementar troca de
experiéncias, algo que o mundo virtual promoveu com o aumento do acesso a informagao,

mas que também tem colocado em risco, ao retirar do humano o contato pessoal.
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