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Resumo: A literatura e as histdrias em quadrinhos (HQs) sdo linguagem distintas, mas tém pontos em comum.
Este trabalho tem como foco um deles: o dialogo. Apresentam-se alguns aspectos da linguagem das HQs no que
tange as falas, seu carater oral e as tendéncias de seu uso no portugués brasileiro. Sugere-se que a intersecdo desses
aspectos corresponde a uma série de propostas defendidas por Britto (2012) a respeito do efeito de oralidade da
traducédo de dialogos na ficgdo literaria. Por fim, propde-se que as HQs da Turma da Ménica podem servir de
modelo para a traducéo de dialogos na literatura infantojuvenil.
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Abstract: Literature and comics are different languages, but they share some features. This paper focuses on one
of them, namely dialogue. We present some aspects of the language of comics in relation to dialogue, its oral
character, and an interesting trend in its use in Brazilian Portuguese. We suggest that the intersection of these
aspects corresponds to a number of proposals defended by Britto (2012) regarding the orality effect of dialogue
translation in literary fiction. Finally, we propose that Monica’s Gang comics may serve as a model for dialogue
translation in children’s literature.
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Introducéo
’ compreensivel que o publico geral veja as historias em quadrinhos (HQs!) como
literatura. H& muito em comum entre essas duas linguagens, desde o suporte (o livro,
a revista) ao potencial narrativo. Até a propria lingua reflete essa confluéncia: dizemos
“ler” uma HQ, mesmo que ela ndo contenha uma Unica palavra.
As HQs também se aproveitaram dessa concep¢do para ganhar certo prestigio. Se até
hoje muitos acham que se trata de algo para criancas, durante pelo menos trés quartos do século
XX a reputacdo das HQs era muito pior. Parte do que reverteu essa situacdo foi a introducao
das graphic novels? nas livrarias. Também foi significativo que a HQ Watchmen tenha sido
incluida na lista dos romances mais relevantes do século XX da revista Time (GROSSMAN;

LACAYO, 2005).

Entretanto, como argumenta Ramos (2012, p. 17): Quadrinhos sdo quadrinhos. E,
como tais, gozam de uma linguagem auténoma, que usa mecanismos proprios para
representar os elementos narrativos. Ha muitos pontos comuns com a literatura,
evidentemente. Assim como ha também com o cinema, o teatro e tantas outras
linguagens.®

De fato, a linguagem das HQs esta mais proxima de outras linguagens visuais, com a
diferenca do nimero de dimensdes trabalhadas: o desafio da pintura e da fotografia é expressar
trés dimensdes em um suporte que tem duas; o cinema faz 0 mesmo, mas introduz a quarta
dimenséo (o tempo) por meio do uso de imagens em sequéncia; ja as HQs impdem o desafio de
expressar as quatro dimensdes utilizando duas. A vinheta € mais que o registro de um momento;
ela sugere um recorte no tempo, que pode ser curtissimo ou durar muito. Podemos ver esse

fendmeno na seguinte vinheta:

Figura 1

5 I'LL SIMPLY D/SSOLVE YOUR WEB WITH MY
HEMICAL SPRAY AND ---00O0F./~

- -
T

THANKS, FELLA/ 1
| HOPED YOU'D DO
THAT--TO GIVE ME
A CHANCE TO
wAaLLOP You!

Fonte: Ditko (1964)
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Na vinheta da figura 1 acima, h4 uma sucessdo de, a0 menos, quatro eventos: 1)
Mysterio diz que vai dissolver a teia com o spray quimico; 2) Homem-Aranha atinge Mysterio
com um soco; 3) Mysterio reage ao soco (ooof!); e 4) Homem-Aranha diz que esperava
justamente essa acdo para que pudesse atingir Mysterio.

Explicando tal fendmeno, McCloud (1994, p. 96) argumenta que “nossos olhos foram
bem treinados pela fotografia e pela arte figurativa para ver qualquer imagem continua com um
Unico instante no tempo”*, e que “se 0 som ¢é introduzido, isso deixa de ser verdade”®
(MCCLOUD, 1994, p. 98). A fala na vinheta acima realmente alonga o tempo do quadrinho,
mas a imagem por si s6 também sugere um tempo maior, pois ha linhas de movimento que
indicam o percurso do punho esquerdo do herdi.

Se as HQs diferem das outras artes visuais, a distancia € ainda maior da literatura, uma
vez que esta ndo usa a imagem como recurso de linguagem. A prova dos nove de que sdo duas
linguagens diferentes: é perfeitamente possivel escrever uma HQ sem palavras, mas ndo um
texto literario. Existem muitos esforcos recentes por parte dos estudiosos de HQs para distanciar
as duas linguagens, a fim de solidificar a autonomia da nona arte.

Sendo linguagens diferentes, traduzi-las envolve critérios e processos diferentes,
evidentemente. No entanto, naquilo que as linguagens tém em comum, é possivel aproveitar
ideias de estudiosos da traducdo literaria e leva-las a traducdo de HQs, assim como se pode
espelhar no que ja ¢ feito nas HQs para fazer traducéo literaria.

Neste trabalho, nosso objetivo é realcar a importancia de uma dessas ideias, com foco
sobre um desses pontos em comum: os dialogos. Primeiro, vemos o que Britto (2012) propde
acerca da traducdo de dialogos na prosa. Entéo, discorremos sobre algumas caracteristicas da
linguagem e da traducdo das HQs. Em seguida, examinamos a funcao que, nas HQs, os dialogos
assumem. Depois, descrevemos uma tendéncia das HQs publicadas no Brasil, tanto as
traduzidas quanto as originalmente escritas em portugués para, enfim, apresentarmos o que
consideramos um modelo para a traducdo de didlogos para a literatura infantil: as HQs da Turma

da Monica.

1 Algumas proposicdes de Britto

Paulo Henriques Britto apresenta em A traducdo literaria algumas técnicas que,
segundo ele, levam a “escrever didlogos que proporcionem ao leitor um certo efeito de
verossimilhanca” (BRITTO, 2012, p. 86). Para ele, uma conversa natural causa estranheza

quando transcrita no papel, portanto o “trabalho do ficcionista e do tradutor de ficcdo é criar
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artificialmente — através dos recursos da arte de escrever didlogos — a impressdo de que o que
se esta lendo ¢ a fala real de um personagem (BRITTO, 2012, p. 87).

E um equilibrio delicado, pois “o dialogo ndo deve se afastar demasiadamente de
algumas convencdes da linguagem escrita”, uma vez que o texto sera lido, porém “[...] ndo deve
se ater demais a elas, a ponto de fazer com que o leitor reaja tal como reagi [...] a0 me deparar
com um Huckleberry Finn falando um portugués tdo impecavel quanto o de Janio Quadros.”
Esse efeito é atingido quando se usam “marcas de oralidade” (BRITTO, 2012, p. 87).

Brito divide essas marcas em fonéticas, lexicais e morfossintaticas. A respeito das
primeiras, afirma que s6 “pra” (no lugar de “para”) e “né” sao amplamente usados na fic¢do
brasileira, e por isso desaconselha o uso de outras marcas desse tipo em tradugdes.

Quanto a marcas lexicais, o autor diferencia coloquialismos de girias: estas, na sua
definicdo (que ele préprio reconhece que é de certo modo restrita), sdo usadas por um grupo
bastante especifico e séo efémeras; quando “passam a ser usadas por toda a populagao”, viram
coloquialismos. Um exemplo é a palavra “legal” no sentido de “bom”. Britto ndo recomenda o
uso de girias, e, quando o tradutor as usa, “precisa estar consciente do fato de que sua traducao
corre o risco de ficar datada mais cedo” (BRITTO, 2012, p. 94); contudo, acha seguro o uso de
coloquialismos para produzir o efeito de verossimilhanca.

Ja as marcas morfossintaticas sdo consideradas pelo autor como as melhores, pois
variam pouco entre as regides do Brasil. Entre elas, destaca inicialmente a 0 uso de pronomes
atonos em inicio de frase, de pronomes retos como objeto (“xingar ele”, por exemplo) e de
expressdes como “que nem”.

Outro tipo de marca morfossintatica que Britto prope traz problemas para o tradutor de
HQs, mas é inevitavel. O portugués brasileiro falado tende a usar o futuro do presente e 0s
pretéritos imperfeito e mais-que-perfeito nas formas analiticas (como observou Lauand em
estudo que sera citado abaixo) e também explicitar o sujeito mesmo quando ele é redundante
(especialmente “eu”). Isso dificulta de certa forma o trabalho do tradutor porque aumenta
consideravelmente o nimero de caracteres e aumenta o risco de o texto ndo caber no baldo,
como sera detalhado na secdo 3.

Britto apresenta também o “uso de artigo definido antes de nomes proprios”, 0 “uso de
singular para se referir a um par”, a “dupla negativa”, entre outros mais especificos, sem
pretensdo de esgotar as possibilidades. O autor salienta que a marca ndo pode causar estranheza,
pois “a boa marca de oralidade € aquela que provoca um efeito de verossimilhangca sem chamar

demais a atencdo para si propria” (BRITTO, 2012, p. 101).
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Na obra em questéo, Britto ndo aborda a questdo da traducéo de literatura infantojuvenil,
mas o didlogo é parte importante desse tipo de literatura. Aliado a isso, ha o fato de que a
naturalidade dos didlogos pode coibir estranhezas que o jovem leitor possa sentir durante a
leitura. Portanto, consideramos que as propostas de Britto sdo especialmente valiosas nessa

literatura.

2 A traducéo de HQs
As HQs tém dois elementos constitutivos principais: a imagem e o texto. De acordo com
Eisner (1985, p. 122):

Quando se escreve com palavras apenas, 0 autor direciona a imaginagéo do leitor. Nas
HQs, o imaginar ja esta feito para o leitor. Uma imagem, uma vez desenhada, passa a
ser uma declaracdo precisa que permite pouca ou nenhuma interpretacdo a mais.
Quando os dois sdo “misturados”, as palavras tornam-se fundidas as imagens e nao
servem mais para descrever, mas sim para fornecer som, didlogo e passagens de
ligagdo.

Ou seja, imagem e palavra séo indissoltveis na linguagem das HQs. Ndo se trata de uma
imagem que ilustra o texto ou um texto que explique a imagem, e sim dos dois em relagéo
simbidtica, embora, ainda segundo Eisner, as HQs sejam “primariamente visuais” (EISNER,
1985, p. 123).’

Neste artigo, seguiremos a estratégia proposta por Tomasek para analise dos elementos
constitutivos. O autor faz distincdo entre “texto”, que se refere a parte escrita das HQs, e
“discurso”, que engloba as ilustracdes, painéis e também o texto, ou seja, todos 0s elementos
da linguagem dos quadrinhos (TOMASEK, 2009, p. 32). E importante salientar que o texto faz
parte do discurso, uma vez que muitas vezes as proprias letras tém valor expressivo. No
exemplo da figura 2, o baldo da vinheta do meio tem letras maiores que as dos outros, 0 que

indica que o tom de voz foi mais alto.

Figura 2

4

BUT THAT
SOUNDS HE HEARS
TERRIBLE. EVERYTHING.

7

W\

(

Fonte: Weinersmith (2018)
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Ou na figura 3, em que a fonte da letra reforga o tipo de voz que tem a personagem.

Figura 3

Fonte: Gurewitch (sem data).

Outro modo de expressividade exclusivo das HQs é o proprio baldo. Existem as formas
bastante difundidas, como o baldo de fala e o baldo de pensamento, mas existem infinitas
possibilidades que fogem do padrdo e atribuem outra camada de significado a fala. Vejamos o
exemplo da figura 4:

Figura 4

THERE'S NO NEED) FOR CRYIN' OUT
TO EXPLAIN, Loup, L1z!
“PETEY "/ HOW CAN YOU

EVERYTHING WASTE TIME
WE'RE 1S QUITE ON PUNY PARKER
1. CLEAR, WHEN /M
PETEY " AROUND 22

YOU MUSCLE-
BOUND Goop/
YOU WOULDN'T
UNDERSTAND

Fonte: Ditko (1964)

O baldo do meio ¢ diferente dos outros, comunicando a frieza com que a personagem
fala com o namorado. Com as mesmas palavras, mas um baldo diferente, seria possivel fazer
com que ela expressasse raiva, tristeza ou qualquer outra emoc¢do que o artista fosse capaz de
desenhar.

Esses recursos ndo fazem parte do texto em si, e sim do discurso. Essa dinamica entre
texto e discurso faz com que, de certa forma, o tradutor de HQ tenha, em relacdo ao literario,

menos liberdade para trabalhar, pois
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[...] a literatura, diferentemente das HQs, ndo contém unidades intraduziveis [...], e
ndo hé limitagdes que impegam o tradutor de modificar o texto. Por outro lado, o
tradutor de HQ € limitado pelo tamanho da legenda ou do baldo (eles podem ser
modificados para acomodar o texto, mas a modificacdo pode ser executada apenas até
certo ponto, do contrario o baldo ou a legenda sobrepor-se-ia a imagem).
(TOMASEK, 2009, p.31).2

Ou seja, 0 texto literario é mais “maleavel” para traducdo, em relacdo a HQ, pois pode
ser expandido para acomodar explicacdes e referéncias que ndo seriam 6bvias para o leitor de
outra cultura. Além disso, o tradutor de HQs tem que contornar elementos textuais que fazem
parte da construgédo da imagem (que sdo as “unidades intraduziveis” de Tomasek). Vemos esse

caso na figura 5:

Figura 5

N
DW
PBFJMO
QCDULKS

Fonte: Gurewitch (sem data)

A principio, seria muito simples traduzir uma palavra que tem um equivalente bastante
direto em portugués: bee = abelha. No entanto, todo o discurso da HQ faz com que a traducéo
direta tire o sentido, e a piada se perca. O tradutor, portanto, sé tem a liberdade de traduzir o
texto, mas deve se atentar ao discurso.

Considerando as propostas de Tomasek, Assis (2016, p. 26) propde cinco
especificidades da traducdo de HQs, que a fazem diferente da traducéo de outros tipos de texto,
sobretudo a prosa:

a) Ingeréncia do tradutor reduzida as unidades de material linguistico, ou seja, cabe ao

tradutor manipular apenas a parte linguistica do texto, e ndo as imagens;
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b) Indissolubilidade da mancha gréfica, pois o espaco da mancha gréfica ocupado pelo
texto original deve ser similar ao do texto original;

c) Indissolubilidade das quebras verbais, uma vez que a traducdo deve seguir 0S
segmentos dos bales originais, especialmente quando uma fala é dividida entre varios
baldes;

d) Documento de traducdo = roteiro para letreirista, o que vale dizer que o que o tradutor
envia para a editora pode sofrer uma série de alteragdes para que o letreirista consiga
inserir o texto adequadamente, e o texto publicado pode ndo ser exatamente aquele que
o tradutor sugeriu; e

e) O letreirista como cotradutor, consequéncia da especificidade anterior, pois a
responsabilidade pelo texto traduzido é compartilhada pelos dois profissionais.

A especificidade a é a mais relevante para a traducdo da HQ acima. Qualquer que seja
a solucéo encontrada pelo tradutor, ele precisaria da ajuda do letreirista ou mesmo do ilustrador
para mudar algum elemento gréfico (a abelha ou a letra para a qual o médico aponta, por
exemplo). Se a mudanca ndo puder ser feita por questdes técnicas ou legais, ndo ha o que o
tradutor possa fazer a ndo ser tentar encontrar outra traducao.

Portanto, ao tradutor de HQs séo impostos limites e restricbes especificas que o tradutor

literario, em geral, ndo enfrenta.

3 O diélogo nas HQs

Hé o que parece ser um consenso entre os estudiosos: o texto dos baldes nas HQs é fala®.
N&o se trata de lingua escrita, mas sim uma representacédo escrita da lingua falada, o que vai ao
encontro do que Britto propde. Sendo assim, sdo muito comuns as marcas de oralidade nos
dialogos das HQs.

Na figura 1 acima, podemos ver ao menos duas delas: em nivel vocabular, temos a
palavra “fella”, cuja grafia tenta recuperar certa forma de se pronunciar a palavra “fellow” (algo
como “colega”); e em nivel sintatico, temos o travessdo juntando duas frases que ndo estdo
articuladas rigorosamente, mas de maneira bastante natural para uma fala.

Como representacdes das falas, “o conteldo dos balGes ajuda os autores a trabalhar as
caracteristicas dos personagens. A escolha do vocabuldrio € um dos principais recursos”
(RAMOS, 2012, p. 60). A fala ajuda a revelar o personagem e, portanto, deve condizer com

ele. Outra funcdo dos dialogos é dar ritmo a narrativa:
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O texto verbal, como tal, tem uma duracdo: as palavras sdo pronunciadas no tempo,
duram um certo tempo. Assim, a duracdo das palavras é representada na imagem por
meio da representacdo das palavras. A imagem dura (a0 menos) tanto quanto as
palavras contidas nela. (BARBIERI, 2017, p. 214).

Barbieri mostra como a auséncia de didlogos faz com que ndo s6 a leitura seja mais
rapida, mas também confere um ritmo mais frenético aos eventos mostrados. Analisando uma

pagina de Batman, ele mostra que

a presenca dos didlogos em cada vinheta aumentaria o tempo de leitura, faria com que
dedicassemos mais tempo a cada vinheta e a sequéncia em seu conjunto. E o efeito
seria o de uma agita¢do muito menor, e uma maior extenséo do tempo dos eventos
que estdo sendo mostrados. (BARBIERI, 2017, p. 217).

Conclui-se que, mesmo nas HQs mais simples, o didlogo deve ser observado ndo s6 em
seu contetdo, como também em sua forma. Em termos de traducdo, o desafio imposto ao
tradutor é o de compor dialogos que parecam lingua falada, caibam no baldo e preservem as
funcbes pragmaticas e de ritmo do original.

Portanto, apesar de propormos as HQs como modelo de traducdo de diadlogos na
literatura, é preciso ter em vista as diferencas entre as duas linguagens. Todavia, como o tradutor
de HQs acaba por ter mais restricdes, € mais facil para o tradutor literario tirar ideias de outra

linguagem para mobiliza-las em seu trabalho.

4 A linguagem das HQs no Brasil

Ramos (2012) aponta trés estudos que mostram uma tendéncia na linguagem do texto
das HQs no Brasil. O primeiro, de Pretti, publicado em 1973, analisou 37 revistas de Monica,
de Mauricio de Souza. Sua conclusdo, segundo Ramos, foi que “apesar de identificar varios
niveis de fala distintos [...] predominava o formal, proximo a variante culta.” (RAMOS, 2012,
p. 61):

[O]s cddigos morais pelos quais se pauta a atividade das editoras, os quais, atuando
no sentido de transformar as revistas em quadrinhos em instrumento de educacédo
coletiva, transferem essa intencdo também para o plano da lingua, preservando com
zelo a ortografia oficial e nivelando a fala das personagens pela norma culta, o que
impede, frequentemente, qualquer identificagdo mais precisa dos niveis
sociolinguisticos. (PRETTI apud RAMOS, 2012, p. 61).

Isso trazia algumas dissonancias, como as falas das criangas, que eram mais adequadas

a “um adulto, por causa do nivel de fala mais formal.” (RAMOS, 2012, p. 61). Pretti publicou
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um outro estudo em 2003 em que, apesar de ndo mencionar especificamente as HQs, “afirma
que os meios de comunicagdo de massa sdo uma rica fonte de pesquisas de fala espontanea”,
pois 0s escritores se esforcavam para “representar a fala dos personagens nos dialogos da
maneira mais realista possivel.” Ramos defende que isso se aplica as HQs atuais.

O terceiro estudo também analisa o nivel de fala das HQs, desta vez uma HQ traduzida.
Lauand (2016)*° comparou cinco tradugdes de uma mesma historia de Tio Patinhas, publicadas
em 1958, 1967, 1982, 1988 e 2004. No nivel lexical, Lauand mostra que “a tendéncia geral é a
de edi¢Bes mais antigas apresentarem palavras mais cultas” (LAUAND, 2016, p. 334). Também
foi identificada a mudanca gradual do futuro sintético para o analitico, mais comum na lingua
falada.

Ou seja, sugere-se que tanto as tradugdes quanto o0s textos escritos originalmente em

portugués convergem na tendéncia a falas mais oralizadas e informais.

5 A Turma da Modnica, um modelo para a traducéo

Tendo em vista que os didlogos na fic¢éo, segundo Britto, sdo representacdo da fala, que
os balbes das HQs tém essa mesma funcdo, e que as falas nas HQs brasileiras tendem a
reproduzir a oralidade, é facil perceber como os baldes podem servir de modelo pratico para as
propostas de Britto. E é fortuito que tenhamos HQs de ampla circulacdo e aceitacdo, com
linguagem oralizada e, principalmente, voltadas para o publico infantojuvenil, como as revistas
e tirinhas da Turma da Mdnica.

De fato, as caracteristicas de oralidade apontadas por Britto ndo séo dificeis de encontrar
nessas HQs. Em uma histéria consultada, encontramos o uso do pronome reto no lugar do
obliquo (“Joguem ele”’) e uma contracdo e uma marca fonética (“perai”, falado ao modo de

Cebolinha) na figura 6:

Figura 6

=1 - 1
L pecait ey
' { ME LEMBLEL L

EU SOU
PITER PAN! -

o

-

-----

Fonte: Turma da Moénica (sem data)
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H& também o uso de artigo antes de nomes proprios (“o Piter”) na figura 7 e 0 “pra”

mencionado por Britto na figura 8:

Figura 7

Fonte: Turma da Mbnica (sem data)

Figura 8

T o aR 69

Fonte: Turma da Mbnica (sem data)

Né&o faltam coloquialismos, como “ué” e “cadé”, e contragdes como “ta”, que se véem

na figura 9:

Figura 9

Fonte: Turma da Moénica (sem data)
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Vale ressaltar que o proprio Britto confessa que Ihe falta ousadia para usar marcas como

“ta” e “perai”, que na Turma da Monica, entretanto, sdo usadas normalmente.

Consideracoes finais

A fim de reforcar a autonomia de sua area académica, os estudiosos de HQs tém se
afastado cada vez mais da comparacdo com a literatura, ainda que o mercado se aproveite da
aproximacao entre as duas areas. Por outro lado, o estudioso da traducdo pode se privar de um
grande corpus se desconsiderar o que é feito hoje nas HQs.

As ideias de Britto apresentadas coincidem em muito com o que ja é produzido para o
publico infantojuvenil pela Turma da Ménica, e, assim, estas se mostram um exemplo valido
para o que aquelas propoem.

Talvez, usando-se esse modelo, atinja-se maior naturalidade na literatura infantojuvenil.
Para isso, pode ser necessaria ousadia por parte dos tradutores, mas, no futuro, seria uma boa
surpresa se os leitores encontrarem um Hucleberry Finn que fale ndo como Janio Quadros, mas

como Chico Bento.
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! Utilizarei neste artigo o termo “HQs” para me referir a linguagem e ““vinheta” para me referir ao que ha “dentro
de um conjunto de linhas, formando um retangulo, quadrado, esfera ou outro formato” (RAMOS, 2012, p. 89) e
também essas linhas.

2 O proprio nome graphic novel, que literalmente significa “romance grafico”, denota a tentativa de associar as
HQs com a literatura. Também explica a inclusdo de uma graphic novel na lista que sera citada na proxima frase.

3 Ramos aqui classifica as HQs como uma linguagem, ao passo que na mesma obra, adiante, na pagina 20,
classifica-as como hipergénero, emprestando a terminologia de Maingueneau. Neste trabalho, seguiremos as
concepgdes de Barbieri (2017), que entende as HQs inequivocamente como linguagem.

4 «Our eyes have well-trained by the photograph and by representational art to see any continuous image as a
single instant in time.” Todas as tradugdes sdo nossas.

5 “If sound is introduced, this ceases to be true”.

& “In writing words alone, the author directs the reader’s imagination. In comics the imagining is done for the
reader. An image once drawn becomes a precise statement that brooks little or no further interpretation. When
the two are ‘mixed’ the words become welded to the image and no longer serve to describe but rather to provide
sound, dialogue and connective passages.”

7 Como ha HQs que n&o apresentam palavras, tendemos a concordar com Eisner; por outro lado, a imensa maioria
das HQs se vale de palavras, o que nos faz considerar que o normal dessa linguagem € o uso dos dois elementos,
e 0 uso de apenas imagens seria exceg¢ao.

8 «(...) literature, unlike comics, does not contain untranslatable units (...) and there are no limitations that would
hold the translator down from modifying the text. On the other hand, translator of comics is limited by the size of
the caption or word balloon (they can be modified in order to accommodate (sic) the text, but the modification can
be performed only to some extent, otherwise, the balloon or the caption would blot out the images).” Traducéo
nossa.

BRUNETT]I, Gustavo H. S. Do baldo para a linha: as histdrias em quadrinhos como modelo de traducéo do
didlogo na literatura infantojuvenil. Belas Infiéis, Brasilia, v. 8, n. 3, p. 59-72, 2019.

71


http://www.jeanlauand.com/RevelandoaLingPort.pdf
http://turmadamonica.uol.com.br/historia/classicos-do-cinema-comandante-gancho-7/
http://smbc-comics.com/comic/the-best
http://smbc-comics.com/comic/the-best
http://lattes.cnpq.br/4454603956732848
https://orcid.org/0000-0001-9630-2430
mailto:gustavo.brunetti@usp.br

72

DOI: 10.26512/belasinfieis.v8.n3.2019.23348

° Existem discussdes a respeito de narragGes e outros textos geralmente inseridos nos recordatorios, também
chamados de legendas. Por quase sempre representarem a voz narrador (onisciente ou ndo, segundo Ramos, 2012,
p. 50), esses textos podem assumir a forma de lingua escrita.

10 O texto a que tivemos acesso, apesar de estar em uma coletanea de 2016, foi originalmente publicado na revista
Lingua Portuguesa em 2006.
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