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Resumo

Faz-se um exame critico do conto
“Maria Caboré”, do brasileiro
Ronaldo Correia de Brito, e do
romance O vendedor de passados
(2005), do angolano José Eduardo
Agualusa. Pretende-se
compreender a producdao da
narrativa ficcional contemporanea
sob o prisma dos impasses no
mundo da mercantilizacao e do
capitalismo fetichista. Tendo como
pontos de apoio Aristoteles (1992),
Adorno (2003), Gyorgy Lukacs
(1953; 1966; 2010; 2011),
Auerbach (2013) e Antonio Candido
(1965), busca-se avaliar qual é o
papel da obra de arte e de seu
artifice nas trincheiras da
contemporaneidade e como o
campo  estético pode  estar
garantido em um mundo da
uniformizacdo do pensamento

humano.

Palavras chave: Literatura. Impasses
contemporaneos. Estratégias
formais.

Abstract

We performed the critical
examination of the tale ‘Maria
Caboreé’, by the Brazilian Ronaldo
Correia de Brito, and the novel O
vendedor de passados (2005), by
the Angolan José Eduardo Agualusa.
The intention is to understand the
contemporary fictional narrative
under the prism of the impasses in
the world of mercantilization and
fetishist capitalism. Using as
support points Aristotle (1992),
Adorno (2003), Gyorgy Lukdcs
(1953 1966, 2010, 201]),
Auerbach (2013) and Antonio
Candido (1965), we seek to assess
what is the role of the work of art
and the one of its artificer in the
trenches of contemporaneity, and
how the aesthetic field may be
guaranteed in the world of

uniformization of human thought.

Keywords: Literature.
Contemporary impasses. Formal
strategies.
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A arte defronta-se com um desafio: o de refletir a realidade social, o mundo dos
homens, como a totalidade viva formada pela unidade contraditoria de esséncia e
aparéncia. Esse desafio, sequndo Lukdcs, leva o verdadeiro artista a desmascarar
a impressio fantasmagorica, a aparéncia enquanto aparéncia, enquanto
dissimulacdo da esséncia. (Celso Frederico)

Na historia da literatura, quase que predominantemente, autor e obra serviram como
artifices da representacdao de determinados grupos. Esse lugar da arte ndo ocorre
despretensiosamente, visto que a producao a qual o artista se dedica so existira em funcao
dos elementos externos a ela, situados num conjunto social e histérico e do qual
indiscutivelmente ela faz parte. Para Gyorgy Lukacs, “A literatura é um reflexo das acdes e
sentimentos que acompanham esses eventos e sao produzidos por eles” (1966, p. 448)1.
Por isso mesmo, ao ser produzida, a obra de arte serd também reflexo desse ambiente,
confirmando que ela é o resultado, segundo Antonio Candido, do “influxo exercido pelos
valores sociais, ideologias e sistema de comunicacdo, que nela se transmudam em
conteudo e forma” (1965, p. 35). Em Marxismo e teoria literdria, Gyorgy Lukacs defende
gue “objetivamente, a arte é uma forma particular do reflexo da realidade; e, quando se
trata de um artista auténtico, ele reflete o movimento desta realidade, sua direcao, suas
orientacdes essenciais na existéncia, na permanéncia e na transformacao” (2010, p. 270).

O que aqui perguntamos é se o artista, entrincheirado pelo mundo da mercadoria,
pela ordem fetichizadora do capital, ainda pode garantir a arte a capacidade de
representacdo e, sobretudo, a pergunta fundamental é: como fazé-lo? A problematizacao
estética da vida parece estar penhorada. O presente momento é o da quase impossibilidade
de se perceber as estruturas reificadas (coisificadas) e, nessa conjuntura, a relacdao da vida
com a arte se amesquinha, devido mesmo a divisdao capitalista do trabalho e a
uniformizacao do homem e de suas relacdes reciprocas. A saida parece, por vezes,
bastante comprometida e, nesse cenario, buscamos ver como o texto literario se encontra
e qual € o seu papel. Para tanto, é importante clarear algumas linhas de forca que
justifiquem o porqué da permanéncia da arte literaria em um cenario hostil, o do mundo
das ideologias massacrantes e niveladoras - o ambiente da formacdo da ma consciéncia,
nos dizeres de Adorno (2003). Em um momento em que o autor e a arte se veem cada vez
mais entrincheirados, é premente a busca por saidas que assegurem a producao literaria
eficiente, entendendo essa acepc¢ao, segundo Lukacs (1966), como possibilidade que a
arte tem de ser desfetichizadora, portadora de uma forca vital e da qual ela ndo pode se
isentar, sob a pena de se autodissolver.

A hipotese que levantamos é a de que a producdo da literatura mais recente tem de
buscar estratégias mais agudas que possibilitem a sua sobrevivéncia enquanto texto que

1 “La literatura es un reflejo de las acciones y sentimientos que acompafian a esos hechos y son producidos por ellos”
(LUKACS, 1966, p. 448). Todas as traducdes do espanhol sdo nossas.
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resguarde seu valor estético-social. Para pensar analiticamente essas questoes,
escolhemos o conto “Maria Caboré”, que compde a coletanea Livro dos homens, publicada
em 2005, do autor brasileiro Ronaldo Correia de Brito, e o romance O vendedor de
passados, publicado em 2004, do angolano José Eduardo Agualusa, por acreditarmos que
a estrutura proépria desses textos literarios é capaz, em um primeiro momento, de
problematizar um fato histérico comum entre Brasil e Africa, qual seja: os estilhacos de
um processo colonizador e escravista agindo ininterruptamente em uma sociedade
marcada pela desigualdade e pela espoliacao de toda ordem. Além disso, essas narrativas
recuperaram e reconfiguraram um fato histérico desajustado e traumatico, possibilitando
o reconhecimento do proprio movimento histérico e suas relacbes de poder nada
aparentes. A captacdo da vida que ambos os textos empreendem de modo realista é tarefa
ardua no campo da producao ficcional da narrativa contemporanea e, portanto, tarefa que
ird exigir determinadas estratégias de composicdo, como veremos.

Em “Maria-Caboré” verifica-se a apresentacao da formacdo brasileira, entranhada
nos resultados materiais do processo escravista e da divisdo de classes que perduram
como espectros insoluveis. Ja no inicio do novo século, o que Ronaldo Correia de Brito traz
a luz é a sua capacidade, enquanto artista, de refletir sobre problemas da ordem da
condicdo humana. O conto é protagonizado por uma escrava em um tempo cuja escravidao
institucionalizada ja deixou de existir ha, pelo menos, um século. Maria Caboré, a
personagem feita escrava, é espoliada em todos os seus direitos, servindo a pequena vila
onde subsiste com seus servicos de arrumadeira e lavadeira, quando nao de objeto sexual
dos mais jovens, a troco de escassos pratos de comida: “ndo tinha casa e nao se lembrava
de a ter possuido. Um dia almocava aqui, outro dia jantava acola. Pagava em trabalho, feito
com disposicdo. A cidade precisava dela e usava os seus préstimos” (BRITO, 2005, p. 148).
A protagonista, em seu mudo de subjugacdo, é motivada pela crenca de que seus
ancestrais africanos viriam busca-la e devolvé-la, dignamente, as terras de origem: “sua
avé fora escrava, e também rainha, num reino ensolarado da Africa. A cor da pele ndo
deixava esquecer” (BRITO, 2005, p. 148). Nesse interim, a morte a busca primeiro, ja louca
pelas consequéncias avancadas da peste bubonica, que a acometeu.

Em O vendedor de passados, José Eduardo Agualusa constréi uma narrativa que
reflete ficcionalmente o presente angolano alicercado, entretanto, nos resultados de um
passado cujas lutas de libertacao do julgo colonizador foram a principal nota para a
construcao de uma identidade nacional do presente, todavia inconclusa e contraditéria.
Nesse romance, a presentificacdo do passado, cara a Lukacs (2011), possibilita a Felix
Ventura - personagem ficcional na Angola destrocada pela guerra, mas independente pela
luta - a construcdo, via invencao, do passado dos sujeitos sem passado. Um dos clientes
de Felix, ao procurar pela primeira vez os seus servicos, confidencia: “tinham lhe indicado
aquele endereco. Haviam-lhe falado num homem que traficava memorias, que vendia
passado, secretamente, como outros contrabandeavam cocaina” (AGUALUSA, 2005, p. 16).
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Todavia, 0 que esta em xeque nesse romance é o passado sobre o qual se deve construir
a memoria, sobretudo a memoaria dos homens que pretendem a escalada politica nos novos
modos de governo de um pais recém independente. Paradoxalmente o passado é forjado
a medida dos interesses do presente, ja que 0Ss sujeitos e o proprio pais, entre
possibilidade e realidade material, exigem uma historia pretérita que preencha as lacunas
de um grupo social que, apenas agora, parece ter a liberdade de contar a préopria historia.

- Mas diga-me, meu caro, quem sao os seus clientes?

Felix Ventura rendeu-se. Procurava-o, explicou, toda uma classe, a nova burguesia.
Eram empresarios, ministros, fazendeiros, camanguistas, generais, enfim, com o
futuro assegurado. Falta a essas pessoas um bom passado, ancestrais ilustres,
pergaminhos. Resumindo: um nome que ressoe a nobreza e a cultura. Ele vende-lhes
um passado novo em folha. Traca-lhes a arvore genealdgica. Da-lhes as fotografias
dos avos e bisavos, cavalheiros de fina estampa, senhoras do tempo antigo. Os
empresarios, os ministros, gostariam de ter como tias aquelas senhoras, prosseguiu,
apontando os retratos nas paredes - velhas donas de panos, legitimas bessanganas
-, gostariam de ter um avoé com o porte ilustre de um Machado de Assis, de um Cruz
e Sousa, de um Alexandre Dumas, e ele vende-lhes esse sonho singelo. (AGUALUSA,
2005, p. 17)

Analiticamente, quando se entra nos dois textos, o que se vislumbra como
problematica central é certa impoténcia do narrador em terceira pessoa para atuar nos
momentos mais traumaticos da vida em reverberacdao. Onde o drama humano se apresenta
nitidamente mais agressivo, o que se percebe nessas narrativas € um abandono, desse
narrador, da tarefa de narrar. Consideramos aqui que tanto Ronaldo Correia de Brito
quanto José Eduardo Agualusa assumem, enquanto autores, a responsabilidade de
construir, na forma narrativa, estratégias que possibilitem a superacao de um certo limite
pelo qual passam os seus narradores e, por reverberacao, a condicao do autor/narrador
na contemporaneidade. Abrindo mao da estratégia narrativa em terceira pessoa, ambos 0s
autores entregam aos seus personagens a tarefa de narrar os fatos mais substanciais, que
aprofundam e agudizam os traumas e os dramas humanos. E assim porque, de outra
maneira, essas condicdes humanas, em contextos histéricos muito especificos, correriam
o risco de ndao serem postas a luz. Assim, sendo o autor “a entidade materialmente
responsavel pelo texto narrativo, sujeito de uma atividade literaria a partir da qual se
configura um wniverso diegético’ (REIS; LOPES, 1988, p. 14, grifo do autor), Ronaldo
Correia de Brito e José Eduardo Agualusa assumem, conscientemente, a tarefa da criacao
de outros sujeitos contadores de historias, potencialmente menos contaminados. O
narrador primeiro, inicial, parece ter chegado ao seu limite. Quando da narrativa
contemporanea, a questdao passa a ser, agora, a da compreensao do papel do escritor
diante da possibilidade ou da impossibilidade de representar, artisticamente, o movimento
historico-social que rege a vida humana, que capta o nervo da vida. O escritor tem de se
valer de determinadas estratégias artisticas para garantir a autonomia da arte em um
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mundo coisificado, fetichizado, onde tudo é absorvido pelo valor da mercadoria.
Consciente de que a arte esta intimamente ligada a agudizacdo da problematizacdo
estética e social, o autor precisa identificar de que maneira a literatura, em suas maos,
ainda pode representar. Nesse sentido, ao recuperar um importante estudo de Erich
Auerbach sobre Virginia Woolf, notamos que se o autor é o parente mais proximo do
narrador, ambos agora estao entrincheirados e, portanto, “o escritor como narrador de
fatos objetivos, desaparece quase que completamente; quase tudo o que é dito aparece
como reflexo na consciéncia das personagens do romance” (AUERBACH, 2013, p. 481). Ao
recuperar o estudo sobre a romancista inglesa, pretendemos reforcar uma hipodtese
possivel na construcdo da narrativa contemporanea: os personagens, ou o fluxo de
consciéncia deles, sao agora os responsaveis pela apresentacdo e representacao daquilo
que Auerbach apontou como “instante vital”. No caso das narrativas dos autores brasileiro
e angolano, aqui em cotejo, a laténcia desse instante vital ja ndo seria possivel se a
responsabilidade de narrar os dramas humanos, circunstanciados historicamente, nao
estivesse nas maos dos personagens ficcionais criados, a priori, apenas para encenar.
Ainda que no corpus em analise ndao se trate da “representacao pluripessoal da
consciéncia” (AUERBACH, 2013, p. 484), o principio da estratégia que reverberara o
essencial da vida advém, como nos romances de Woolf, da acdo psicolégica ou material
dos personagens. O que ocorre em “Maria Caboré” e em O vendedor de passados, quando
da representacdao do momento vital, é a delegacdo dessa capacidade, de fazer reverberar,
aos personagens da ficcdo.

Por estarmos diante de dois artefatos artisticos bastante recentes, cabe pensar aqui
como se da, hoje, a representacao de determinado grupo em um mundo onde as coisas
assumiram o lugar dos valores humanos. A vida esta em mutacdo, assim também esta a
obra de arte. O conjunto da vida social, segundo Lukacs, esta em transformacdo, “como
em toda transformacado social fundamental, estdo mudando ao mesmo tempo a forma e o
conteido da liberdade” (LUKACS, 2010, p. 284). O autor realista ndo pode e nem
conseguiria se isentar disso. Por isso mesmo, o intelectual se preocupa e busca
mecanismos que possam garantir a sua atuacdo captadora da vida, ultrapassando a
aparéncia. Para o teérico hungaro, “se a literatura é, de fato, uma forma particular do
reflexo da realidade objetiva, para ela é, portanto, importante apreender essa realidade tal
como ela é de fato constituida e nao se limitar a reproduzir o qué e o como da sua
aparéncia imediata” (LUKACS, 1998, p. 201, grifo do autor). A partir de uma perspectiva
realista, sob a qual esta definicao se da pela problematizacao da vida, numa busca por
revelar as conexdes sociais e historicas presentes, a fim de capta-las, acreditamos que nas
narrativas contemporaneas em tela somente o trabalho da arte sobre a propria arte seria
capaz de dar a ver a realidade social em sua esséncia, mas que ndo seria percebida
facilmente sem as estratégias proprias do texto literario e do trabalho do autor. Assim, a
partir de uma perspectiva de captacao realista da vida, em arte, vislumbrada na forma
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como se organiza a obra, essas narrativas resguardam e dao acesso a totalidade, na
perspectiva lukacsiana.

Como essas conexdes ndo se encontram imediatamente a superficie, como estas
legalidades se concretizam de forma intrincada, apenas tendencialmente, dai resulta,
para o realista significativo, um trabalho gigantesco, um duplo trabalho, tanto
artistico como filoséfico, a saber: em primeiro lugar descobrir intelectualmente e
revelar artisticamente essas conexdes; em segundo lugar, porém, e inseparavel da
relacdo anterior, recobrir artisticamente as conexdes a que se chegou por meio da
abstracdo - a superacdo da abstracdo. (LUKACS, 1998, p. 208)

De porte das estratégias dos respectivos autores, as narrativas de Ronaldo Correia
de Brito e de José Eduardo Agualusa sdo capazes de fazer clarear diversos problemas da
configuracdo social brasileira e angolana, entranhados aqui desde, e por causa, do
processo histérico a que foram submetidos esses povos, sem muita forca para agir
contrariamente. Todavia, trata-se de verificar as movimentacdes sociais no ambito da
forma e ndao puramente do conteudo, o que nao equivale aqui a dizer que a matéria em
qguestdo - o processo de captura e escravizacao dos negros africanos de um lado, o saldo
do mesmo processo colonizador e escravista do outro - sejam temas de menor interesse.
Na esteira de Gyorgy Lukacs, compreendemos que é preciso atencdo em relacdo aos
perigos da reproducdo pura e simples dos substratos ja fetichizados na sociedade: “a
profundidade da configuracao, a amplitude e a repercussao de um escritor realista
dependem, em grande parte, de até que ponto ele se da conta, artisticamente, do que
representa realmente um fendmeno por ele apresentado” (LUKACS, 1998, p. 201, grifo do
autor). Ocorre que o foco na producdo artistica, evidenciada aqui, ndo é a apenas a
opressao colonial e a escravizacao negra, pelo menos nao imediatamente. Para o tedrico
hingaro, o reflexo produzido pela obra de arte ndao deve expressar apenas um conteudo
conformado, “mas também as formas conformadoras; e que a obra que se apresenta com
a pretensdo de ser um ‘mundo’ ndo se limite a uma secao fetichizada de um conteudo
visual, nem um aspecto formalmente fetichizado” (LUKACS, 1966, p. 403)2. Também nio
se trata de ignorar um fato historico fundamentalmente importante e brutal na formacao
da nacionalidade brasileira e angolana. Ao contrario, é possivel evidenciar com maior
clareza e precisdo a problematica em questdo, a saber, a dificuldade da narrativa
contemporanea em representar o movimento vital da historia e como os autores aqui
cotejados buscam driblar esse impasse na propria forma narrativa. O sucesso desse intento
€ 0 que garante o minimo de matéria histdrica, reverberada em arte. Desse modo, na
narrativa contemporanea o desafio é o de agudizar a estratégia de reverberacdo da vida,
na forma.

2 “Sino también en las formas conformadoras; el que la obra que se presenta con la pretensién de ser un ‘mundo’ no se
limite a una seccién fetichizada por el contenido ni a un aspecto formalmente fetichizado”. (LUKACS, 1966, p. 403)

Cerrados, Brasilia, n. 52, p. 145-157, mai 2020 151



Rogério Max Canedo | Os impasses da arte e o papel da narrativa contempordnea

Como dissemos, a producdo artistica tem sido absorvida pelo sistema capitalista e
se tornado agucadamente uma mercadoria; as proprias estratégias literarias estdo
ameacadas. Gyorgy Lukacs (1953) mostra que, na ordem capitalista, todos os bens da
cultura também se tornam mercadorias, e os seus produtores, especialistas submetidos a
divisao capitalista do trabalho. Nesse sentido a representacdo corre riscos, mesmo quando
se trata de uma producao literaria autbnoma. Diante dessa ameaca, cabe ao autor a criacdo
de novas estratégias que deem a ele novas garantias, entre as quais figure, principalmente,
a de poder representar. Sendao, vejamos: has narrativas em questdo é preciso que uma
producdo (um trabalho) seja concebida dentro da producdo primeira, ambas ficcionais,
constituindo dois niveis de criacdo distintos em uma sé narrativa literaria. S6 assim € que
o reflexo artistico podera ser possivel. Nos textos de Ronaldo Correia de Brito e José
Eduardo Agualusa a representacdo da vida nao aconteceria se o trabalho dos autores nao
fosse mais a fundo, criando uma segunda ficcdo, uma espécie de metahistoria
independente, um segundo mundo autébnomo, mais distante e ilusoriamente mais
protegido da contaminacdao mercantilista da sociedade capitalista: o passado negro
anterior a colonizacao, no caso do conto brasileiro; o passado pré-independéncia, ainda
que forjado, para alicerce do sujeito do presente angolano. Essa estratégia parece
acontecer porque a arte, a representacdo, mantém-se suspensa.

Diante de noés estao narrativas que driblam as estruturas ja reificadas e buscam
clarear os dramas humanos, dando a ver, por dentro, o retrato que configura com maior
fidelidade estética a formacdo de ambas as sociedades nelas encenadas, a partir de suas
movimentacdes sociais e histéricas. Obras que captam os movimentos da propria
contradicdo historica e que nao seriam visivelmente detectaveis sem um apurado trabalho
com a arte. E, nesse sentido, vale lembrar aqui que se o texto literario ainda pode
apresentar as contradicOes é porque ele ainda esta vivo. As estratégias narrativas criadas
para a ficcionalizacdo da vida, auténtica, desantropomorfizada sdao, entdo, uma acao
politica no punho dos dois autores aqui apresentados.

Nestas condicdes, se nasce uma obra de arte, uma representacdo do conjunto ou de
uma parte significativa do conjunto - seja qual for a sujeicdo imposta a forma e ao
conteudo e por mais forte que seja a direcdo ideoldgica e politica -, é impossivel, por
principio, que, no proprio interior dessa sujeicdo, a légica necessaria das coisas, a
realidade dialética e seu reflexo ndo criem um certo “campo de acdo” para a liberdade
ideoldgica. Falando de modo mais claro: é impossivel que elas ndo exijam a liberdade
de criacdo, precisamente para que se possa realizar de forma adequada o que é
socialmente necessario em determinado momento. (LUKACS, 2010, p. 269-270)

Maria Caboré, uma personagem negra, escrava, no interior de Pernambuco, vai
sendo convencida de que Principe Odilon e Rei-de-Congo, os reis do Congo, irdo busca-
la e corod-la rainha. Essa invencionice, que aqui estamos chamando de metaestéria, ou
ficcao sobre a ficcao, promovida pelos personagens da vila do interior pernambucano, vai
ganhando forca no imaginario da negra.
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Principe Odilon e Rei-de-Congo anunciavam a cheganca. Na cabeca de Maria, que
muitas latas d’dgua carregava, os sentidos estavam em alerta, prontos a decifrar os
sinais. O corpo mexido por maos alheias, sempre contra o desejo, se arrepiava de
enlevo. O pensamento endoidava, corria sem dono e sem peias. Principe Odilon vinha
de Africa. Reconheceria o seu cheiro, e a cor da pele. Rei-de-Congo vinha da Africa,
das congadas, com capacetes de espelhos, um séquito de figuras valentes. Trazia
lancas e flechas, o sangue esquentando nas veias. Dispunha-se a matar os que riam
de Maria. Rei-de-Congo e Principe Odilon, entronizados na doidice de Maria, donos
do seu pensamento. Na fala do povo sem respeito, tudo apenas brincadeira, apenas
vontade de rir. Na cabeca de Maria, tudo assumido real. (BRITO, 2005, p. 150-151)

Ao final, acometida pela peste bubonica, pela loucura e na ansia da morte, em febres,
Caboré vé, delirante, seus ancestrais vindo busca-la e coroa-la rainha. Em sua loucura,
motivada pela narrativa ficcional outrora criada pelos moradores da pequena cidade,
Caboré se desloca imaginariamente para as savanas africanas, em uma travessia do Brasil
para a Africa, onde recebe seu refrigério. Essa é, para Caboré, a mudanca mais substancial.
A segunda ficcao é mais antropomorfizadora, ja que na primeira Caboré era assolada pelo
escravismo. E a partir do contato com essa segunda ficcao, sobreposta a primeira, que o
leitor passa por uma espécie de anagnorisis3, na medida em que reconhece nao apenas os
fatos, mas os fatores que movem o longo processo historico de escravizacdo, fatores nao
evidenciados na superficie do conto. E importante dizer: a segunda ficcdo ndo é criacio do
narrador em terceira pessoa, mas dos personagens ficcionais que habitam o espaco criado.
O narrador inicial ndo alcanca esse segundo mundo criado ficcionalmente pelos
personagens da ficcdo. Entre as histdérias narradas a escrava, conta-se:

- Maria Caboré, Rei-de-Congo acaba de chegar. Vem montado em elefante e é preto
como a noite escura. Traz um exército com mais de mil negros nus. Vao te levar para
o Congo, onde seras rainha de negros, de gente do teu feitio. Irds morar em casa de
palha, usar 0ssos no pescoco, receber os espiritos dos teus deuses. (BRITO, 2005, p.
152)

E assim que, ja diante do conhecimento estatico de parcela da histéria brasileira, ja
engessada pelo tempo e pelas acdes parciais do mundo da mercadoria, os personagens
do conto propdem uma saida confortavel, mesmo que iluséria, aos filhos da gente africana.
No plano da ficcdo isso acontece quando Maria Caboré, ja no auge de sua loucura e bem
proxima de sua morte, vé chegar os reis africanos que vieram “buscar os que foram
arrancados de suas casas e trazidos para um mundo que desconheciam e que nao
desejavam” (BRITO, 2005, p. 157). Esta ironicamente resolvido o problema dos
descendentes dos escravos.

Ao defender o ponto de vista da loucura de Caboré, o leitor ultrapassa a camada
superficial de uma compreensao corrente - que esta posta ja ha anos na sociedade - para

3 Por anagnorisis tomamos de empréstimo o conceito de Aristételes (1992) veiculado na Poética Cldssica, segundo o
qual considera ser a passagem da ignorancia ao saber. Cf. bibliografia final.
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entdo perceber outro fator mais definitivo e cruel: ndo ha saida material, pois as estruturas
ja foram sedimentadas e, se alguma saida é possivel essa s6 se dara pelo devaneio, pela
fantasia, pela loucura. No entanto, a loucura de Caboré é um produto, assim como a arte
o é, criado pelos homens. Devaneio, fantasia e loucura se confundem, propositalmente,
com arte, literatura. Vejam que sdao os habitantes da pequena vila os responsaveis pela
criacdo de um espaco imaginario, uma ficcao dentro da ficcao, que sera, ao final, a Unica
saida humanamente possivel a protagonista. Se é criacao do imaginario é criacdo literaria.
O escritor sai de seu lugar de origem e se problematiza na figura dos personagens que ele
mesmo elaborou, dando-lhes o papel de criar e narrar, mais substancialmente, o mundo
ficcional.

Felix Ventura é o protagonista de O vendedor de passados. E ele o responsavel pela
invencdo do passado de homens sem passado e, novamente: se é criacdo do imaginario, é
criacao literaria. Nesse caso, entretanto, o passado é vendido por Feliz Ventura, logo, o
passado é mercadoria. O protagonista ilustrado, criador de passados, também vende
talentos.

O Ministro esta a escrever um livro, A Vida Verdadeira de Um Combatente, denso
volume de memédrias, que pretende lancar antes do Natal. Para ser mais preciso, a
mao com que escreve é alugada - chama-se Felix Ventura. O meu amigo dedica uma
boa parte do dia, e até da noite, a esse trabalho. Logo que conclui cada capitulo |é-
o ao futuro autor, discutem esse ou aquele pormenor, ele toma nota dos reparos,
corrige o que houver para corrigir, e assim avancam. Felix costura a realidade com a
ficcdo, habilmente, minuciosamente, de forma a respeitar datas e factos historicos.
(AGUALUSA, 2005, p. 139)

Em Angola, apés mais de meio século de lutas, sejam aquelas pela independéncia,
sejam as outras, em disputa pelo poderio de um estado em construcao, o saldo é o da
auséncia da memoria. No romance de Agualusa, a Angola pés-independente, em especial,
carece de uma memoria ilustre que possa corresponder aos desejos de uma elite em
formacdo. E por isso que Felix Ventura, instruido leitor da histéria e das literaturas
universais, vende passados inventados, pomposos, aos sujeitos que necessitam desse
pretérito forjado. Um de seus principais clientes, o José Buchman, ou Gouveia, a depender
das necessidades, negocia um passado que dé a ele condicbes de justificar as suas
pretensdes politicas no presente. Feliz Ventura cria um passado genealdgico substancial,
heroico, para esse Ministro. Ocorre, entretanto, que a nova estirpe de José Buchman ganha
tanta forca que se sobrepde a verdade material, débil, fragil e, portanto, dispensavel ao
lider politico. O mundo criado passa a ser o lugar de autenticidade e liberdade de Buchman.
Convencido de tal, assume a tarefa, inclusive, de viajar aos Estados Unidos em busca de
sua mae, até entdo apenas uma criacao de seu mentor, Felix Ventura. A ficcao, dentro
desse mundo do romance, que ja é ficcao, a exemplo do que ocorrera com Maria Caboré
no conto homonimo, ganha volume e forca; ganha autonomia e se torna a verdade mais
auténtica para José Buchman.
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Tudo isso s6 é possivel porque nessas narrativas existem uma ficcdo dentro do
mundo que ja é ficcdo, mas que pode ja ter sido contaminado pelo mundo da mercadoria
e do fetiche. Para Lukacs, lembrado por Celso Frederico, “a grandeza do escritor realista
consiste, segundo ele [Lukacs], em superar a ‘representacao cadtica do real’ e reconstruir
com instrumentos proprios da literatura, uma imagem articulada da realidade e de suas
tendéncias imanentes. Sem essa percepcdo da totalidade, o trabalho do artista fracassa”
(FREDERICO, 2013, p. 67-68). Assim, se a real natureza das coisas s6 pode ser vista pelo
olhar da arte, aqui essa questao se torna ainda mais aguda, pois é preciso ir mais longe,
ficcionalizando duplamente a histéria que ja é ficcdo e entregando a outros sujeitos a
funcdo que outrora fora do autor, agora impossibilitado de conduzir a sua narrativa. Talvez
o0 autor ja perceba o grau de contaminacdo capitalista em que esta inserido e como
estratégia que lhe resta, cabe a si apenas conduzir a narrativa, entregando sua principal
ferramenta, a criacdo de um mundo outro, autdbnomo, aos seus personagens de ficcdo,
talvez ainda ndo contaminados. Essa criacdo de outro mundo é necessaria até porque as
determinacdes objetivas da vida so poderao ser refiguradas na e pela criacao de um mundo
a parte que, por seu turno, emana de um mundo primeiro, imediato. A arte, nesse sentido,
passa de um mundo aparente e o refaz, dando-lhe uma segunda aparéncia, agora
antropomorfizadora. Nessas narrativas, essa prerrogativa € uma necessidade ainda mais
premente e profunda.

Ha uma negociacao entre o escritor letrado, todavia ameacado pelo mundo da
mercadoria, e 0s seus personagens, que sao os sujeitos de uma sociedade refletidamente
fetichizada, mas que, por figurarem em um mundo outro, talvez possam ser eles agentes
de antropomorfizacdao. Trata-se, nesse aspecto, da tarefa de elaboracao de uma dupla
ficcao; de uma dupla narrativa ou quase de uma multipla autoria. Essa estratégia é estética
e é nessas condicbes que a estética é politica, na medida em que, nesse cenario, a
producao nao se deixou amesquinhar, acomodando-se no relato puro e simples,
procurando ela mesma as possiveis saidas e, por isso também, se trata de uma luta.

Se é verdade que o artista esta entrincheirado e que sua producdo
antropomorfizadora corre sérios riscos, qual seria a posicao de Ronaldo Correia de Brito e
de José Eduardo Agualusa nas narrativas aqui cotejadas? O que pode ou ndo fazer os seus
narradores e quais sdo os limites possiveis da representacdo? Por um lado, a autonomia
dos personagens que habitam a prépria narrativa é pouca, uma vez que todo o universo
gue os circundam e os movimentam sdo criados pelo autor. Por outro, cabe a eles, e ndo
ao narrador instituido, o papel da producao mais efetiva e fecunda nessas narrativas, qual
seja: salvar os sujeitos (mesmo ndo tendo consciéncia disso) da vida fetichizada, lancando-
0s a outros mundos, autonomos e livres, porque duplamente ficcionais, livrando-os das
imposicdes sociais que os marginalizavam: Caboré e José Buchman so6 sao livres quando
passam a habitar o outro mundo, o mundo da criacao ficcional, duplamente ficcional, a
saber, o mundo da loucura, para a primeira; o mundo do passado forjado, para o segundo.

Cerrados, Brasilia, n. 52, p. 145-157, mai 2020 155



Rogério Max Canedo | Os impasses da arte e o papel da narrativa contempordnea

O intelectual tem consciéncia das forcas niveladoras da sociedade capitalista que
atingem as narrativas mais recentes e, por isso mesmo, atinge a si proprio. Nesse sentido,
0 autor reconhece que a pratica de eleger outros narradores que deem conta do movimento
histérico e social dentro da estrutura literaria talvez se apresente como possibilidade mais
valida. E por isso que, ao se sacrificar e entregar aos seus personagens de ficcdo a funcio
de criar, de elaborar outros mundos, certamente o literato esta resguardando do mundo
fetichizado a capacidade, contemporaneamente muito ameacada, que a obra de arte deve
ter de dar a ver o movimento da vida, da histéria, em todas as suas contradicoes.

Acreditamos, por isso, que a percepcao antropomorfizadora que emana das duas
narrativas se efetiva quando, contrapostos os niveis das duas ficcées, dentro de cada uma
dessas obras, a primeira delas estaria no campo do reflexo imediato, enquanto que a
segunda estaria para um campo possivel de reflexdao mais substancial, mais essencial, mais
problematica e, por isso, mais reveladora. O reflexo artistico no conto “Maria Caboré” e no
romance O vendedor de passados, deste modo, ficaria ao encargo da ficcao sobreposta,
criada na propria estrutura interna dessas narrativas e que, pela perspicacia do escritor,
traz a luz as contradicOes proprias de uma determinada conjuntura historica constituida.
Todos os desdobramentos advindos dai seriam uma saida possivel. Saida que nao se da
de forma simples, antes, € um complexo de relacdes e forcas antagdnicas que agem sobre
o artista e sobre a sua arte.

O que vemos, em sintese, é que a liberdade artistico-ficcional esta comprometida,
mas ainda ha um esforco por parte do intelectual para resguardar, mesmo que
minimamente, seu objeto de trabalho antropomorfizador das formas conformadoras, para
lembrar, mais uma vez, Gyorgy Lukacs. Isso faz com que o literato crie, dentro de escassas
possibilidades, uma estrutura literaria capaz de fazer compreender o homem, de forma
mais humana e complexa. Nessa perspectiva, a literatura ainda se debate e sobrevive pelo
direito de conscientizar, humanizando, as massas uniformes de um estado mercantilista e
da ma-consciéncia.
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