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O presente artigo tem como objetivo aFresentar o conceito de idilio como conceito ontolégi-
co na perspectiva teérica da Epistemologia do Romance. Para a E&Jistemolo ia do Roman-
ce, a palavra idilio no presente estudo é associada ao pensamento de Milan Kundera acerca
do que ele chama de ocultacdo dos conflitos e nostalgia do paraiso biblico. Conclui-se que o
idilio é uma falsa harmonia em busca de sensacio de paz e ?im da tragédia nas relac¢des hu-
manas.
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This article aims to present the concept of idyll as an ontological concept in the theoretical
perspective of the Epistemology of Romance. For the Epistemology of Romance, the word
idyll in the present study is associated with Milan Kundera's thought about what he calls
the concealment of conflicts and nostalgia for the biblical paradise. It is concluded that the
idyll is a false harmony in search of a sense of peace and th end of tragedy in human rela-
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GONCALVES

O Idilio como Negacéo dos Conflitos

1. Introducao

O idilio é um tema existencial kunderia-
no. No conjunto de obra de Milan Kundera,
podemos afirmar que a sua prosa romanesca se
nutre dos aspectos idilicos que compdem a poé-
tica de seus romances. Em A Cortina, Kundera
assume que “os conceitos estéticos s6 comeca-
ram a me interessar no momento em que perce-
bi suas raizes existenciais” (KUNDERA, 2006,
p. 98). Portanto, ao realizar escolhas estéticas
como temas para a sua obra, Kundera compre-
ende-os “como conceitos existen-
ciais” (KUNDERA, 2006, p. 98). No artigo
Don Juan e os Paradoxos da Modernidade: estu-
do epistemologico sobre a ficcao kunderiana, de
Wilton Barroso e Maria Veralice Barroso, é sa-
lientado que:

A expressio idilio é recorrente na escrita de
Milan Kundera e, de modo geral, poder-se-
ia afirmar que o termo idilio é embriondrio
da poética e da prosa kunderiana e se nu-
triu das conturbadas experiéncias do escri-
tor que demonstrou capacidade peculiar
em observar e pensar o contexto presente
no qual vivia enquanto sujeito

(BARROSO; BARROSO, 2018, p. 42).

Na perspectiva da Epistemologia do Ro-
mance, o tema do idilio é o eixo central da obra
literaria de Kundera. Uma invariante que to-
ma diferentes formas estéticas sutis. Sendo as-
sim, o idilio é tematizado em toda a obra do
autor. Em Geografia do Romance, Carlos Fuen-
tes afirma que os personagens de Milan Kunde-

ra giram em torno desse dilema:

[...] ser ou nédo ser no sistema de idilio to-
tal, do idilio para todos, sem exceg¢do nem
fissuras, idilio precisamente porque ja nio

1 Lugar agradavel.
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admite nada nem ninguém que ponha em
duvida o direito de todos a felicidade numa
Arcéadia unica, paraiso da origem e paraiso

do futuro (FUENTES, 2007, p. 117).

A forma romanesca kunderiana, segundo
Carlos Fuentes, apresenta este aspecto idilico
através dos diferentes egos experimentais kun-
derianos. Os seus personagens buscam a todo o
momento a felicidade. Portanto, idilio é sinéni-
mo de felicidade perene e de leveza. O tema do
idilio na obra de Kundera faz-se presente nas
mais variadas formas estéticas, dentre elas o
don juanismo e o kitsch.

Compreendendo que os romances de Kun-
dera sao variantes deste mesmo tema, o préprio
Kundera observa que “todos os romancistas sé
escrevem, talvez, uma espécie de tema com vari-
acoes” (KUNDERA, 2016, P. 136). Em nossa
perspectiva epistemolégica do romance, o idilio
¢ uma escolha intencional de Kundera que se
desdobra em seus trabalhos literarios.

De acordo com a tradicao literaria ociden-
tal, define-se a “idilio” como um poema pasto-
ral pequeno e pitoresco, cuja etimologia pode
ser localizada no termo latino idyllium, origina-
do do grego eidylleion. Titulamos de idilio, tam-
bém, a “totalidade do mundo, em que os ho-
mens e a natureza sao conformados pelo espa-
co” (CUNHA, 1994, p. 135). Em seu dicionario
de conceitos literarios, Massaud Moisés descreve
que, “primitivamente o termo idilio designava
todo poema curto de varios assun-
tos” (MOISES, 2004, p. 223). Tracando um per-
curso histérico do termo, ainda conforme Moi-
sés, desde o poeta grego Tedcrito o termo pas-
sou a ser abrangido como “sinénimo de poesia
pastoril” (MOISES, 2004, p- 223). No transcor-
rer de sua acepcao dicionarizada, Moisés avigo-
rara que, fundando-se substancialmente no em-
bate entre a cidade e o campo, o idilio vinculava
-se, nos seus primoérdios, ao locus amoenus!, a
exposi¢ao da Natureza como o lugar ideal para
se viver. O escritor brasileiro Silviano Santiago,
no romance Machado (2016), afirma que o locus
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amoenus é onde as pessoas “desconhecem enfer-
midades e sofrimento. Vivem em condicao idili-
ca” (SANTIAGO, 2016, p. 377). Utopia de um
oasis, um espaco natural adequado a uma ida-
de de ouro, a uma Arcadia?, tornou-se, com a
era cristd, uma espécie de paraiso perdido, o
Eden antes da serpente.

No livro Verbetes da Epistemologia do Ro-
mance, Herisson Fernandes detalha os desdo-
bramentos histoéricos do significado de idilio:

Idilio: do grego €l6UAALOV, T6 — curto poe-
ma descritivo, que em sua maioria lida
com temas pastorais. Considera-se Tedcri-
to, poeta grego, um dos responsaveis por
dar o formato tradicionalmente aceito a
concepcao de idilio. A poesia romana reto-
ma tais ideias e formas, como em Virgilio
com suas Eclogas. O estilo chega a moder-
nidade, e como consequéncia, demonstra
um conflito entre um sujeito que ndo pode
mais apreender a completude de sua reali-
dade, e uma nocao idealizada de natureza.
Conflito esse que permeia, por exemplo, as
tentativas épicas e idilicas dos poemas de
Goethe. Hegel demarca a impossibilidade
da existéncia de uma poesia verdadeira-
mente épica na modernidade, por conta
das condicoes de vida da modernidade, e
acredita ser o romance a forma capaz de
abarcar a “ordem prosaica” da realidade
moderna. Tal relagdo culmina no pensa-
mento kunderiano de ser o idilio uma bus-
ca utépica por se viver uma situacdo de
auséncia de conflito. A Epistemologia do
Romance parte da nogdo kunderiana de
idilio, mas ultrapassando-a, pensa o idilico
como uma situacao de ocultag¢ao e anula-
¢do de questdes relevantes para se pensar o
humano. Tal ocultagdo deixaria de guiar o
individuo ao conhecimento de si, do outro,
e da prépria condi¢io (FERNANDES,
2019, p. 89-90).

Em sua origem, os poemas idilicos nao se
restringiam a temadticas pastorais e bucdlicas,
pois transportavam desde temas comuns a
composicdes mais extensas como elegias e épi-

cos (FERNANDES, 2019). A compreensao, ha-
bitualmente, aceita dar-se por decorréncia dos
célebres poemas idilios de tematica campestre
escrito pelo poeta grego Tedcrito (310 — 250 a.
C.). As poesias de Teécrito foram responsaveis
por constituir os atributos do género idilico, em
termos de forma quanto de contetido.

A esséncia da forma idilica alicerca-se
dentro dos termos propostos pela defini¢ao de
Carlos Ceia:

O cendrio de um idilio obriga a idealizac¢ao
da vida campestre e ao elogio permanente
dos seus atributos. O ideal de vida campes-
tre assegura uma paz de espirito e uma sere-
nidade de comportamento que muitos poe-
tas nao resistem a cantar, criando cendarios
magicos e recorrendo a uma retérica rechea-
da de figuras de pensamento e de linguagem

(CEIA, 2009, p. 48).

Estas composic¢des serviram de inspiragao
para a versdo romana dos idilios, a Ecloga, que
tem sua expressao mais famosa com as Bucoli-
cas do poeta latino Virgilio (70 a. C. — 19 a. C.)
(FERNANDES, 2019). Seja nos versos latinos,
ou na escrita romantica, ndo foram poucos os
poetas que se inspiraram nas composigoes de
Teécrito e Virgilio, especialmente na literatura
portuguesa e de lingua espanhola, a partir do
século XVII até o Romantismo Alemao. Dentre
eles, destaca-se Johann Wolfgang von Goethe
(1749 — 1832) como grande cultivador do estilo.
Segundo Kundera:

IDILIO. Palavra raramente utilizada na
Franca, mas que era um importante concei-
to para Hegel, Goethe, Schiller: o estado do
mundo antes do primeiro conflito; ou, fora
dos conflitos; ou, com conflitos que néo
passam de mal-entendidos, por conseguinte
falsos conflitos. “Embora sua vida fosse
extremamente variada, o quadragendrio era
no fundo um idilico” (A vida estd em outro

2 Arcadia é uma regidao do Peloponeso na Grécia. O nome ficou associado, na literatura, as belezas do campo e da vida bucé-

lica.
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lugar). O desejo de conciliar a aventura
erética com o idilio é a prépria esséncia do
hedonismo — e a razdo pela qual o ideal

hedonista é inacessivel ao homem

(KUNDERA, 2016, p. 133).

Na perspectiva kunderiana, conforme
afirmado em A Arte do Romance, o idilio sugere
o ideal de um mundo aconchegado e unificado
em torno dos desejos, gostos e vontades de to-
dos. O ideal idilico seria, assim, conduzido de
perto, segundo o autor, pelo viés do sentimen-
talismo que diretamente incide sobre os sujei-
tos liricos. Com Goethe, segundo Kundera, te-
mos uma poética do idilio em forma de ideal da

felicidade.

No primeiro capitulo do livro Nao se Es-
queca de viver: Goethe e a tradi¢do dos exercicios
espirituais, de Pierre Hadot (1922 — 2010), ha
um subcapitulo com o titulo: Idilica Arcadia,
em que o autor apresenta o idilio em Goethe
como ideal da serenidade.

Entéo o espirito ndo olha nem para frente,
nem para tras. S6 o presente é nossa felici-
dade.” Quando, no Fausto II, o heréi de
Goethe pronuncia essas palavras, parece
haver alcangado o ponto culminante de
sua “busca da mais elevada existéncia

(HADOT, 2019, p. 13).

Goethe compreende, segundo Hadot, que
o apice da vida humana esteja na cessag¢ao dos
sofrimentos. Fausto sente haver “no presente a
unica felicidade” (HADOT, 2019, p. 23) e que,
por isso, nao é preciso ficar preso as decepgoes
ou nostalgias do passado, como também é des-
necessario qualquer temor perante o futuro.
Desse modo, “toda a Arcadia descrita por
Fausto é permeada por uma vida harmoniosa e
pura” (HADOT, 2019, p. 24). E neste aspecto
goetheano da harmonia, como apelo a felicida-
de, que Kundera entende como busca idilica:

O poema Hermann und Dorothea de Go-
ethe, escrito entre 1796 e 1797, é tido como
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um dos dpices modernos de uma construgao
de poema idilico, como sublinhado pelo es-
tudioso H.J. Schueler, em The German Ver-
se Epic in the Nineteenth and Twentieth
Centuries (1967, p. 36). A retomada do idi-
lio de Goethe mostra-se importante na me-
dida em que revela uma faceta que nos pa-
rece central no pensamento kunderiano
acerca do tema: o significado da ideia idilica
para o individuo moderno (FERNANDES,
2019, p. 91).

Tanto na perspectiva goetheana como
também kunderiana, o idilio ndo se restringe a
forma estética dos poemas curtos de teor bucéli-
co, pois o cerne do espirito idilico é a sensacao
espiritual de paz, serenidade e equilibrio das
paixdes. Portanto, na filosofia grega, principal-
mente no periodo helénico, o idilio é considera-
do, por ambos, como arte de ser feliz, compre-
endendo a felicidade como realizacao do espirito
harmonico.

4.

E sob esse aspecto da Arcadia idilica, dessa
era de ouro, que Goethe imaginava a vida
antiga, e essa pintura da liberdade da Arca-
dia, que é igualmente a descri¢io de um
estado interior, nos permite vislumbrar
uma das dire¢des em que se orienta a afir-
macdo goetheana do instante presente no
mundo antigo (HADOT, 2019, p. 24).

Hadot observa que “essa representacao
idilica da Grécia antiga” (HADOT, 2019, p. 24)
é, na verdade, uma idealizacao do autor de
Fausto, pois “essa representacao idilica da ale-
gria espontanea e da saide gregas nao corres-
ponde, de fato, a realidade histérica” (HADOT,
2019, p. 27). Isto significa que “o0 homem anti-
go era tdo inquieto e angustiado quanto o ho-
mem moderno. Como nés, carregava o fardo do
passado, as preocupagdes e esperancas do futu-
ro, o temor da morte” (HADOT, 2019, p. 27). O
ponto de convergéncia de Goethe com os filéso-
fos helénicos é a crenga na promessa do idilio,
de que realmente haja, em algum momento da
vida, a plenitude da felicidade. Semelhante a
Goethe, Kundera também retoma a Grécia An-
tiga para tratar do idilio em sua literatura, mas
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nio com a mesma crenca do poeta romantico.
Pelo contrario, Kundera trata com ironia o
pensamento hedonista de Epicuro, por exem-
plo. Em seu romance A Lentiddo, ironiza a filo-
sofia que teoriza acerca da felicidade, tornando
cdmico o absurdo filoséfico que pretende dar
fim ao sofrimento humano.

2. Epicuro: Filosofo da Felicidade

O romance A Lentidao dialoga com o
pensamento epicurista tendo em vista o debate
do prazer em uma época em que tudo é rapido,
a compreensao de que “a velocidade é a forma
do éxtase que a revolugao técnica deu de pre-
sente ao homem” (KUNDERA, 2011, p. 7-8)
do século XX, e que o narrador kunderiano se
pergunta “porque o prazer da lentidao desapa-
receu?” (KUNDERA, 2011, p. 08). No final do
livro, conclui-se que: “nessa lentidao, creio que
reconhecer uma marca de felicida-
de” (KUNDERA, 2011, p. 104). A narrativa
do romance faz uma viagem ao tempo e relem-
bra a lentiddo em que ocorriam as conquistas
amorosas no século X VIII.

No serio ludere kunderiano, temos como
eixo o tema do idilio, o qual se evidencia no
momento em que a obra apresenta as perspec-
tivas de felicidade através da filosofia hedonis-
ta de Epicuro:

Epicuro, o primeiro grande teérico do
prazer, entendeu a vida de um modo ex-
tremamente cético: sente prazer aquele
que nio sofre. E o sofrimento, portanto,
que é a nogdo fundamental do hedonismo:
somos felizes na medida em que sabemos
afastar o sofrimento; e como os prazeres
trazem muitas vezes a mais infelicidade
do que felicidade, Epicuro ndo recomenda
sendo os prazeres modestos e prudentes

(KUNDERA, 2011, p. 11).

A concep¢ao kunderiana de que Epi-

curo foi o primeiro pensador a esbogar um tra-

tado acerca do prazer converge com o estudo de
Pierre Hadot em O Que é Filosofia Antiga?
(1999):

Para Epicuro, a escolha socratica e platé-
nica em favor do amor do Bem é uma ilu-
sao: na realidade, o individuo é movido
apenas pela procura de seu prazer e de seu
interesse. No entanto, o papel da filosofia
consistird em saber procurar o prazer de
maneira racional, isto é, em procurar o
tnico prazer verdadeiro, o puro prazer de
existir, pois toda a infelicidade, toda a pe-
na dos homens provém de que eles igno-
ram o verdadeiro prazer (HADOT, 2017,
p- 171).

Este ideal epicurista pelo fim dos sofri-
mentos, ao ter moderacdo dos desejos e praze-
res, ¢ o que Kundera chamara de idilio tendo
em vista que o paraiso idilico se sustenta na ide-
alizagao, mesmo que racional, de uma vida sem
sofrimentos. Dessa forma, a recomendacao epi-
curista de serem realizados os prazeres de modo
modesto é o que caracterizara o aspecto idilico
como sinénimo de harmonia. O préprio filésofo
exorta na Carta a Meneceu: ““é necessario cuidar
das coisas que trazem a felicidade” (EPICURO,
2002, p. 23) e, para isso, fara prescri¢oes de teor
ético aos seus discipulos. Pierre Hadot caracte-
rizara a filosofia de Epicuro como praticas de
exercicios espirituais em que a base para a reali-
zacdo da felicidade epicurista esteja num ideal
ascético de virtude. Ao mesmo tempo, Hadot
salienta que “o epicurismo é, antes de tudo,
uma terapéutica da angustia” (HADOT, 2019,
p. 30) e, consequentemente, se pretende ser um
remédio que faca curar e interromper as dores
da alma humana: “A missao de Epicuro sera,
antes de tudo, terapéutica: sera necessario curar
a doenca da alma e ensinar o homem a viver o
prazer” (HADOT, 2017, p. 171). E, neste senti-

do, que a narrativa kunderiana compreende

que,

[...] a sabedoria epicurista tem um fundo
melancélico: atirado a miséria do mundo, o
homem constata que o tnico valor evidente
e seguro é o prazer, mesmo pequeno, que ele
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préprio pode sentir: um gole de dgua fres-
ca, um olhar para o ceii (para as janelas de
Deus) uma caricia (KUNDERA, 2011, p.
11).

Quando a narrativa kunderiana afirma
que o pensamento epicurista é melancdlico, es-
tamos diante do narrador que pensa e dialoga
com o conteido narrado. Nesse romance, ha
uma digressao ensaistica ao ponto do narrador
kunderiano se posicionar e afirmar: “duvido
que o ideal hedonista possa realizar; receio que
a vida que ele nos recomenda néo seja compati-
vel com a natureza humana” (KUNDERA,
2011, p. 11), concluindo que o idilio epicurista
é, na verdade, um desespero utépico.

2.

E necessario destacar a observacao de
Hadot ao dizer que o epicurismo compreende o
“estado de prazer estavel e de equilibrio corres-
ponde também a um estado de tranquilidade
da alma e auséncia de perturbac¢ao” (HADOT,
2017, p. 173). E, neste ponto, que o narrador
kunderiano ironiza o idilio de modo de geral,
pois a obra romanesca de Kundera brinca e jo-
ga os personagens em diferentes conflitos que
fazem por desestabiliza-los e desequilibra-los.

Entretanto, as narrativas de Kundera
apresentam diferentes formas estéticas em que
o idilio se configura em seus egos experimen-
tais. Nao significa resumir a esséncia do idilio
como uma forma filoséfica da época dos heléni-
cos, mas como ja afirmado antes: o idilio como
tema existencial da obra romanesca kunderia-
na e estetizado em diferentes caracteristicas,
pois o idilio, segundo Fuentes, é o que constitui
a racionalidade estética de toda a obra de Kun-
dera.

3. Eixo Estético da Obra Kunderiana

2.

E a partir de uma compreensao interpre-
tativa que Carlos Fuentes assevera que a pala-
vra idilio se constitui em um verdadeiro escin-
dalo que perpassa toda a obra romanesca do
amigo tcheco Milan Kundera: “Idilio é o nome

64

do vento terrivel, constante e atrevido que atra-
vessa as paginas dos livros de Milan Kundera. E
a primeira coisa que devemos enten-
der” (FUENTES, 2007, p. 115). Trata-se o eixo
central da estética kunderiana. O idilio aparece
na literatura de Kundera como uma tentativa
ontolégica de justificar a existéncia humana
que tenta dar sentido a vida e amparo ao viver.
Segundo Fuentes,

Os personagens de Kundera giram em torno
deste dilema: ser ou nio ser no sistema do
idilio total, do idilio para todos, sem exce-
¢des nem fissuras, idilio precisamente por-
que ja ndo admite nada nem ninguém que
ponha em divida o direito de todos a felici-
dade numa Arcddia tnica, paraiso de ori-
gem e paraiso do futuro? Nao sé idilio, sub-
linha Kundera em um de seus contos, mas

idilio para todos (FUENTES, 2007, p. 118).

Fuentes esta citando uma passagem da
obra O Livro do Riso e do Esquecimento em que o
narrador argumenta uma espécie de ditadura da
felicidade como verdade absoluta e que nin-
guém tem o direito de negar ser feliz. O idilio
inicia-se como vontade de poder ser feliz com
serenidade e, depois, torna-se uma imposicao e
sistema para que todos vivam numa mesma ci-
vilizagdo idilica, onde ndo haja contrariedades e
diferencas individuais em que ocasione conflitos
na comunidade do paraiso idilico.

Sublinho: idilio e para todos, pois todos os
seres humanos aspiram desde sempre ao
idilio, a esse jardim em que cantam os rou-
xindis, a esse reino da harmonia em que o
mundo nao coloca como um estranho con-
tra o homem, e 0 homem contra os outros,
mas em que, ao contrario, o mundo e todos
0s homens sao moldados numa tnica e mes-
ma matéria. L4 cada um é uma nota de
uma sublime fuga de Bach, e quem nio
quer ser uma nota torna-se um ponto negro
inatil e destituido de sentido, que basta
apanhar e esmagar sob a unha como uma
pulga (KUNDERA, 2008, p. 15, grifos nos-
s0s).
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O idilio constitui-se no ideal de um mun-
do paradisiaco onde reinam o acordo e a felici-
dade e de uma esperanca que “leva a recon-
quistar o passado harmonioso da origem e que
nos promete a perfeita beatitude do porvir se
confundem em um sé, o movimento da histé-
ria” (FUENTES, 2007, p. 115). Esta meméria
idilica advém do mito biblico do livro do Géne-
sis em que temos a narrativa do paraiso como
simbolo teolégico da harmonia. Na SETIMA
PARTE: O sorriso de Kariénin, de A Insusten-
tavel Leveza do Ser, esclarece a origem mitologi-
ca do idilio:

Nés, que fomos educados na mitologia do
Antigo Testamento, poderiamos dizer que
o idilio é uma imagem que ficou conosco
como uma lembranca do Paraiso. A vida
no Paraiso nio era semelhante ao caminho
em linha reta que nos leva ao desconheci-
do, nao era uma aventura. Ela se deslocava
em circulos, entre coisas conhecidas. Sua
monotonia nao era feita de tédios mas de

felicidade (KUNDERA, 2017, 315, grifos

nossos).

A citagao acima apresenta a perspectiva
do idilio como arquétipo’ nostalgico de uma
recordacio paradisiaca ja vivida no inicio da
humanidade. O romance, O Livro do Riso do
Esquecimento, na TERCEIRA PARTE: Os
Anjos, apresenta o simbolo do circulo como
sindbnimo de um sistema fechado em que nao
ha flexibilidade de abertura: “Foi entao que
compreendi o significado magico do circulo.
Quando nos afastamos da fila, ainda podemos
voltar a ela. A fila é uma formacao aberta. Mas
o circulo torna a se fechar e o deixamos sem
poder retornar” (KUNDERA, 2008, p. 81). A
concepcao kunderiana de idilio é de um circulo/
sistema fechado. O paraiso idilico nao tem fle-
xibilidade e abertura para o diferente e polifo-
nico, pois nao ha reconhecimento de individua-
lidade. E o lugar do coletivo e da negacao da
subjetividade: “No Paraiso, quando se debru-

cava na fonte, Adao ainda nao sabia que aquele
que via era ele proprio” (KUNDERA, 2017,
316). O primeiro homem da humanidade, diz
Kundera, foi incapaz de captar o seu préprio
eu. Adao compreendia a si mesmo como totali-
dade do paraiso.

Mas, com a entrada do pecado original,
gerou o conflito entre Deus e o Homem. Origem
de toda desarmonia humana. A Insustentdvel
Leveza do Ser aponta para o primeiro conflito da
humanidade: “Ao expulsar o homem do Parai-
so, Deus lhe revelou a sua nature-
za” (KUNDERA, 2016, p. 265) de sofrimento,
dores, insatisfagdes existenciais e culpas emoci-

onais.

Adao me leva a ideia de que no Paraiso o
homem nio era ainda o homem. Mais exa-
tamente: o homem ndo tinha ainda se lan-
cado na trajetéria do homem. Nés outros ja
nos langamos nela ha muito tempo e esta-
mos voando no vazio de um tempo que se-
gue em linha reta. Mas existe ainda em nés
um fino corddo umbilical que nos liga a um
distante e nebuloso Paraiso, no qual Adao
se debruca na fonte, e, ao contrario de Nar-
ciso, ndo suspeita que a palida mancha
amarela que vé aparecer seja ele. A nostal-
gia do Paraiso € o desejo do homem de nio
ser homem (KUNDERA, 2017, p. 316, gri-
fos nossos).

A estética do idilio mitolégico do Eden
apresenta a beleza harmoénica de humanos sem
conflitos. A nostalgia do retorno ao paraiso é a
vontade humana de se desumanizar de todos os
aspectos sombrios, desagradaveis, pecaminosos
que lhes fazem parte. E a esperanca estetica-
mente espiritual pela prépria salvacao de se tor-
nar perfeito como Deus. O que fundamenta o
idilio é, antes de tudo, a negacao da tragédia em
nome de uma vida serena e harmonico.

Kundera e Fuentes afirmam que restou a
humanidade a lembranca deste lugar uterino,
acolhedor e seguro em que representa a ideia de

,
3 O termo “arquétipo” teve suas origens na Grécia antiga. Il composto pelas palavras archein que significa “original ou ve-

lho” e typos que significa “padrdo, modelo ou tipo”. O significado combinado é “padrao original” do qual todas as outras

pessoas similares, objetos ou conceitos sdo derivados, copiados, modelados ou emulados. Kundera afirma a impossibilidade

de se escapar do tema do arquétipo como estrutura estética romanesca: “arquétipo da forma, do qual nido posso esca-

par” (KUNDERA, 2016, p. 78).
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paraiso: ~ “a  mnostalgia do que fo-
mos” (FUENTES, 2007, p. 115) e que é reto-
mado como “esperangca do que sere-
mos” (FUENTES, 2007, p. 115) por meio de
utopias que realizem “o plano de um mundo
inteiramente novo onde todos encontrariam
seu lugar” (KUNDERA, 2008, p. 15). O idilio
¢ uma ilusdo que nao quer explicitar que é irre-
al, entao os sonhos idilicos sdo “autoenganos”
ou “mentiras sociais”. A obra de Kundera tra-
ta desta aparéncia do idilio como algo que bro-
ta da propria ontologia humana, pois é o ser
buscando seguranca que lhe sustente existenci-
almente, um amparo nas idealizacées de felici-
dade, serenidade, harmonia e verdade univer-
sal. Os seus egos experimentais exprimem,
através do desejo idilico, o espirito de conser-
vacao que os motivem a viver e permanecer
vivos, sem o risco tragico de sucumbirem numa
perturbada indagacao de que a vida é sem sen-
tido. Desse modo, a ilusao idilica se torna, se-
gundo Kundera, a condicdo de sobrevivéncia
do ser.

Para Nietzsche, o tema da verdade uni-
versal é um desejo de negacao dos sofrimentos:
“A producao da verdade procede, portanto, da
tentativa de criar uma vida onde a mutacao, a
luta, a contradicio, a dor nao exis-
tam” (MOSE, 2018, p. 34). Kundera est4 de
acordo com Nietzsche ao constatarem o aspec-
to niilista da verdade: “[...] a ideia de verdade é
o centro da rede de valores que Nietzsche busca
desautorizar em sua genealogia: ndo sao as ver-

dades que devem ser colocadas em questao,
mas o proprio valor de verdade” (MOSE, 2018,
p. 65).

Para Nietzsche, foi importante questio-
nar os pressupostos que sustentavam a existén-
cia da verdade. Em seu entendimento, nio ha
verdade, pois tudo advém da interpretacao da
vontade de poténcia. O que ha, para Nietzsche,
¢ uma vontade de verdade que criava as ilusdes
de que houvesse no mundo simetria, ordem e
harmonia. O mesmo serve para Kundera ao
reelaborar o tema da verdade, discutido por
Nietzsche, mas com a perspectiva estética que
fez elaborar as ilusées do idilio.
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Para Nietzsche, “a verdade é uma ideia,
uma construcdo do pensamento, ela tem histé-
ria” (MOSE, 2018, p. 29) e, para Kundera, o
idilio é uma idealizacdao, uma construciao huma-
na e que tem origens mitolégicas judaico-
cristas. Nietzsche compreende que “a verdade
quer alguma coisa, e o que ela quer é um outro
mundo, uma outra vida” (MOSE, 2018, p. 35).
Segundo Kundera, os seres idilicos creem que a
vida esta em outro lugar.

Nietzsche afirma que “a vontade de ver-
dade é apenas o desejo de encontrar-se em um
mundo onde tudo permaneca” (MOSE, 2018, p.
135). De forma kunderiana, podemos compreen-
der que o objetivo da ideia de idilio é, portanto,
forjar essa verdade de que tudo é estavel e imu-
tavel. Nietzsche esta para a verdade assim co-
mo Kundera esta para o idilio.

Em 1980, Kundera concede uma entrevis-
ta ao amigo escritor Philip Roth (1933 — 2018),
publicada no livro Entre Nos (2001). Neste dia-
logo, Kundera afirma que a sua obra O Livro do
Riso e do Esquecimento é “uma obra histéria in-
ventada pelo autor com o fim de ilustrar uma
tese” (KUNDERA, 2008, p. 108). Esse tema
estético, escolhido pelo préprio autor tcheco, é
central para A Insustentdvel Leveza do Ser, pois
a “repeticdo é um artificio deliberado da parte
do autor” (KUNDERA, 2016, p. 144). O tema
do idilio, assim como a reflexao acerca do kitsch,
repete-se em toda a sua obra.

A escrita kunderiana evolui no sentido de
criar mecanismos capazes de lhe permitir narrar
a ditadura do idilio como condic¢ido existencial
dos sujeitos de seu tempo. Por meio da agao de
seus egos experimentais, Kundera deixa ver
que, apoiados pelos totalitarismos, os tentacu-
los dos ideais idilicos se estenderam aos univer-
sos individuais e sociais dos sujeitos por toda a

modernidade (BARROSO, 2013).

As longas reflexdes objetivas e metaféri-
cas em torno do assunto, contidas dentro e fora
das narrativas ficcionais, nos indicam que, na
percepcao kunderiana, o idilio nao apenas con-
vence, mas também, em nome da harmonia so-
cial, por exemplo, justifica qualquer barbarie

(BARROSO, 2013).
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O totalitarismo é ndo apenas o inferno
mas também o sonho do paraiso — o sonho
antiquissimo de um mundo onde todo
mundo vive em harmonia, todos unidos
por uma tnica vontade e uma tnica fé,
sem que ninguém guarde segredos. André
Breton também sonhava com esse paraiso
quando falava sobre a casa de vidro em
que sonhava viver. Se o totalitarismo nio
explorasse esses arquétipos, que vivem no
mais profundo de cada um de nés e tém
raizes em todas as religides, ele jamais con-
seguiria atrair tanta gente, principalmente
nas primeiras fases de sua existéncia.
Quando o sonho do paraiso comeca a se
transformar, porém, aqui e ali surgem pes-
soas que se transforma em obstédculos, e
por isso os governantes do paraiso sdo obri-
gados construir um pequeno gulag? ao lado
do Eden. Com o passar do tempo esse gu-
lag vai ficando cada vez maior e mais per-
feito, enquanto o paraiso ao lado vai fican-
do menor e mais pobre (KUNDERA, 2008,
p- 105-106).

Na citagao acima, temos o pensamento
kunderiano sobre os aspectos sutis dos sistemas
totalitarios: “Os sonhos totalit4rios incendia-
ram a imaginacao de varias geracdes de jovens:
diabolicamente, quando o idilio tinha seu
céu” (FUENTES, 2008, p. 117). Este aspecto
celeste da imaginacao idilica tornou o sonho da
harmonia de um mundo melhor em um sistema
diabolicamente totalitario tendo em vista que
ha na crenga dos regimes ditatoriais, ou funda-
mentalistas, a concepcao metafisica de que es-
tao realizando um bem para todos os seres hu-

mamnos.

E a “seducio de uma doutrina que torna
explicito o idilio” (FUENTES, 2008, p. 117).
Compreende-se, portanto, a coletividade hu-
mana como sinénimo de familia. Em A4 Arte do
Romance, Kundera afirma:

A sociedade totalitaria, sobretudo em suas

versoes extremas, tende a abolir a fronteira
entre o publico e o particular; o poder, que
se torna cada vez mais opaco, exige que a
vida dos cidaddos seja transparente ao ma-
ximo. Esse ideal de vida sem segredo corres-
ponde ao de uma familia exemplar: um ci-
daddo ndo tem o direito de dissimular o que
quer que seja diante do Partido ou do Esta-
do, do mesmo modo que uma crianga nao
tem direito ao segredo perante seu pai ou
sua mae. As sociedades totalitdrias, em sua
propaganda, ostentam um sorriso idilico:
elas querem parecer uma “uma sé grande
familia” (KUNDERA, 2016, p. 114, grifos

nossos).

Como garantia de conquista do idilio, as
causas individuais precisam ser silenciadas em
favor das causas coletivas. Por isso, ha na atitu-
de lirica uma necessidade de fundir a vida pri-
vada a vida puablica. Em sua escrita, Kundera
leva-nos a pensar que, se o idilio e o lirismo sao
proprios da condicao humana, as contradigoes e
os conflitos também o sdo. Seu grande proble-
ma é o problema do homem lirico que, buscan-
do pelo idilio, ndo consegue lidar com as contra-
di¢des que habitam em cada um de nés.

O idilio é uma promessa de felicidade que
nutre e estabiliza a vida social no presente. Por
sua vez, o lirismo seria a atitude individual que
procura sustentar os ideais idilicos, compreen-
dendo que “a nocao de lirismo nao se limita a
um ramo da literatura (a poesia lirica), mas de-
signa certa maneira de ser” (KUNDERA, 2000,
p. 84), um modo de ser em que o individuo se
torna transparente. Perdendo seu aspecto de
privacidade para tornar a prépria intimidade
em transparéncia publica.

Kundera deixa ver que, sustentados pelo
lirismo, os tentaculos dos ideais idilicos se esten-
deram aos universos individuais e sociais dos
sujeitos por toda a modernidade. Como partes
da condicao humana, o idilio e o lirismo sdo an-
teriores a modernidade.

4 Gulag era um sistema de campos de trabalhos for¢cados para criminosos, presos politicos e qualquer cidaddao em geral que

se opusesse ao regime na Unido Soviética. Antes da Revolugdo, o Gulag chamava-se Katorga, e aplicava exatamente a mes-
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Consideracoes Finais

Em conformidade com a descricao feita
por Kundera, entendemos que, enquanto con-
ceituacdo geral, poder-se-ia dizer que a imagem
desse mundo totalitario do idilio é alimentada
pela auséncia de criticidade, pelo otimismo e
lirico

pelas  ingenuidades do  homem

(BARROSO, 2013).

O sujeito acredita no idilio totalitario,
pois idealiza o totalitarismo como conquista da
comunhdo humanitaria em que se construira
uma tnica comunidade humana e que todos da
mesma sociedade viverdo em unidade harmoéni-
ca, como “simbolo de uma vida idilica e ide-
al” (KUNDERA, 2006, p. 124). Kundera com-
preende que “os tempos modernos cultivam o
sonho de uma humanidade que, dividida em
diferentes civiliza¢des separadas, encontraria
um dia a unidade e, com ela, a paz eter-

na” (KUNDERA, 2016, p. 18-19).

Este  “simbolo  sagrado do  idi-
lio” (KUNDERA, 2006, p. 124) idealiza “o véu
do idilio atirado sobre o real” (KUNDERA,
2016, p. 130), mas Kundera reivindica que
“apenas o romance soube descobrir o imenso
poder do fatil” (KUNDERA, 2006, p. 27). Isto
significa que a obra romanesca é capaz de fazer
pensar os aspectos sutis em que é realizado o
idilio como imposi¢ao de regime de uma unica
verdade. Desse modo, tanto “o capitalismo e o
comunismo compartilham a visdo do mundo
como veiculo para essa meta que se confunde

como a felicidade” (FUENTES, 2008, p. 116).

A critica de Kundera aos regimes totali-
tarios advém do contexto histérico de seu pais.

A histéria da Tchecoslovaquia é tao breve
e extrema como disse Hobsbawm ter sido a
histéria do século XX. Criada como pais
ap6s a Primeira Guerra Mundial, em 1918,
com a dissolugio do Império austro-
hingaro a Tchecoslovaquia subsiste até
1989. Nesse curto espaco de existéncia, o
pais no qual Kundera nascera esteve sob o
dominio dos nazistas de 1938 até fins da
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Segunda Guerra Mundial, quando foi liber-
tado pelos russos. Em 1948 o poder politico
no pais passou aos dominios do comunismo
soviético, que em 1968 entrou com as forcas
armadas na capital para pér fim ao movi-
mento que ficaria conhecido como “A Pri-
mavera de Parga” (BARROSO, 2013, p.
43).

Durante os anos 50, o autor tcheco é obri-
gado a interromper os seus estudos por conta de
perseguicao politica. Neste periodo, Kundera e
o seu amigo escritor Jan Trefulka (1929 — 2012)
foram expulsos do Partido Comunista Tcheco
acusados de serem ativistas contrarios aos le-
mas do partido. Trefulka descreveu o incidente
em uma de suas novelas, ja Kundera usou a si-
tuacao como “inspiracdo” para o tema principal
de seu primeiro romance, A Brincadeira. Em
1956,

no Partido Comunista. Em 1970, foi novamente

porém, Kundera foi readmitido

expulso. Kundera, assim como outros artistas
tchecos como Vaclav Havel (1936 — 2011), en-
volveu-se na Primavera de Praga de 1968. O
periodo de otimismo, como se sabe, foi destrui-
do no agosto do mesmo ano pela invasao do
exército soviética devido ao Pacto de Varsé-

via na Tchecoslovaquia.

Kundera e Havel tentaram acalmar a po-
pulagao e organizar um levante reformista fren-
te ao totalitarismo comunista da Unido Soviéti-
ca. Milan Kundera permaneceu neste intento
até desistir definitivamente, no ano de 1975, ao
se exilar na Franca (BARROSO, 2013). E im-
portante ressaltar que, nos sistemas totalitarios,
¢ comum a busca por outro lugar seguro:
“durante esses tempos negros, nada mais natu-
ral do que procurar um canto para fugir. De um
lado, o horror; do outro, o refi-
gio” (KUNDERA, 2013, p. 38). Nao necessari-
amente que esta fuga de Kundera fosse a confir-
magcao pessoal de que haveria fora dos conflitos
politicos de seu pais a concretizagao do paraiso
terrestre. Em O Livro do Riso do Esquecimento, a
narrativa trata da fuga como negacao do idilio:

Ha pessoas que logo compreenderam que
nio tinham o temperamento necessario
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para o idilio e quiseram partir para o es-
trangeiro. Mas, como o idilio € essencial-
mente um mundo para todos, os que deseja-
vam emigrar se revelaram negadores do
idilio e, em vez de irem para o estrangeiro,
foram para tras das grades (KUNDERA,
2008, p. 15-16, grifos nossos).

Em qualquer modelo, a realizag¢ao do idi-
lio é sempre uma promessa para o futuro, mas
“o futuro nao tem nada de real” (KUNDERA,
2013, p. 41), pois tem carater utépico e, por-
tanto, idilico.

No totalitarismo comunista, regime poli-
tico com o qual Kundera dialoga mais de perto,
a felicidade serd, como nos deixa ver em O Li-
vro do Riso e do Esquecimento, fruto da cons-
trugao coletiva de uma sociedade harmonica e
feliz, onde os homens se encontram unidos em
torno dos mesmos ideais. Ali, também para
quem nega o idilio, conta o narrador, resta a
tortura atras das grades.

No romance, ironiza o paraiso prometido
pelos regimes comunistas, tendo em vista o ca-
rater da consolidacao da violéncia para a reali-
zacdo sistémica do idilio. O narrador observa
que negar o direito de seus cidadaos migrarem
do préprio pais faz com que se imponham pu-
ni¢des rigidas. Entretanto, Kundera também
deixa a entender ironicamente, em Um Encon-
tro, de 2013, que esta fuga do sistema totalita-
rio possa dar aos exilados uma vida com menos
conflitos e, por isso, se transforma numa possi-
vel idealizacdo paradisiaca que tente negar a
condicao conflituosa que é a vida humana e
que por isso “o idilio que eles estavam vivendo
era filho do horror; do horror escondido, mas
sempre presente rondando. Eis o paradoxo de-
moniaco (...), quanto mais cruel é a histéria,
mais belo parece o mundo do

gio” (KUNDERA, 2013, p. 38-39).

refi-

A utopia de que possa haver uma vida
melhor em outro lugar é o que caracteriza o
idilio ndo ser somente uma questdao politica,
mas algo que perpassa por outras esferas insti-
tucionais. Portanto, o idilio é a crenca de haver

uma metafisica do supremo bem que se carac-
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terize como verdade universal. Na Arte do Ro-
mance, Kundera comenta que “o homem deseja
um mundo onde o bem e o mal sejam nitida-
mente discerniveis, pois existe, nele, a vontade
inata e indomavel de julgar antes de compreen-
der. Sobre essa vontade estao fundadas as reli-
gides e as ideologias” (KUNDERA, 2016, p.
15). Sendo assim, as obras kunderianas nao tém
como pretensao estética focalizarem os dramas
politicos vividos pelos seus personagens, pois
isto seria reduzir a complexidade da vida huma-
na.

Mas o carater da sociedade moderna reforca
monstruosamente essa maldicao: a vida do
homem est4 reduzida a sua funcao social; a
histéria de um povo, a alguns acontecimen-
tos, que por sua vez sdo reduzidos a uma
interpretacdo tendenciosa; a vida social esta
reduzida a luta politica (KUNDERA, 2016,
p. 24-25).

Kundera nao realiza romances politicos,
pois compreende que “toda a histéria politica
contemporanea seria desde entao vista e vivida
como o combate entre o bem e o
mal” (KUNDERA, 2006, p. 104); ao passo que
“0 olhar do romancista enxerga de outro mo-
do” (KUNDERA, 2006, p.105) ja que “o espiri-
to do romance é o espirito de complexidade. Ca-
da romance diz ao leitor: “as coisas sao mais
complicadas do que vocé pensa” (KUNDERA,
2016, p. 26) e, que por isso, nao é inteligente
reduzir a vida humana a questdes meramente
politicas.

Além disso, “o romance é incompativel
com o universo totalitario” (KUNDERA, 2016,
p- 21) de sistemas politicos, pois, “a verdade
totalitaria exclui a relatividade, a duvida, a in-
terrogacao, ela jamais pode, portanto se concili-
ar com o que eu chamaria o espirito do roman-
ce” (KUNDERA, 2016, p. 22). Inicialmente,
poder-se-ia afirmar que a ideia de idilio em que
atua esteticamente Kundera estia fundada em
uma perspectiva de homogeneizagao do pensa-
mento, das verdades e das vontades: “O escan-
dalo, a verdade insuspeita, é esta que ouvimos
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da boca de Milan Kundera: o totalitarismo é
um idilio” (FUENTES, 2008, p. 115). Kundera
deixa ver que as existéncias humanas ao longo
da histéria estiveram condicionadas a ditadura
do idilio, concluindo que o totalitarismo é tam-
bém um idilio.

O totalitarismo é um idilio porque a ati-
tude totalitaria, seja ela qual for, sustenta-se
em uma verdade que se quer universal. Kun-
dera diz no ensaio Um Encontro: “os tempos
modernos cultivam o sonho de uma humanida-
de que, dividida em diferentes civilizac¢des se-
paradas, encontraria um dia a unidade e, com
ela, a paz eterna” (KUNDERA, 2016, p. 18-
19). Sendo assim, o totalitarismo desconhece
ou rejeita tudo que destoe dessa verdade, tudo
que a ela nao esteja em harmonia, enfim, tudo
que a ela se contraponha. Na percepcao idilica,
sao impensadas as alteridades, bem como o dis-
forme, o desarmonico, o polifénico ou a contra-
dicdo. Desse modo, o préprio idilio transforma
-se em uma atitude totalitaria.

De outra maneira, entende-se que, a par-
tir da imagem do idilio, Kundera transforma
circunstancias histéricas em condi¢ao existen-
cial de muitas de suas personagens. O roman-
cista ironiza a crenca no idilio e a insisténcia
em conservar uma atitude lirica. Sobre a cren-
ca no idilio, paradoxalmente, elas sao também
objeto de riso.
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