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Este artigo apresenta o estudo epistemolégico e estético da fluidez poética do escritor goia-
no Heleno Godoy e seus deslocamentos da linguagem. Iniciamos com breve composi¢io
histérica da poesia goiana até chegarmos ao cerne do artigo, que é um estudo do pensar
poético de Heleno Godoy em ‘Lugar Comum e Outros Poemas’.qpor meio de conceitos con-
temporaneos de epistemologia do romance e estéticadpoética, e do uso do método serio lude-
re, instrumento epistemolégico do romance, para lidar com as formas poéticas de Godoy,
fomos alcados até as entranhas da vida pacata e efervescente goiana.

Epistemologia; Estética; Serio ludere; Poesia.

This article presents the epistemological and aesthetic study of a poetic fluidity of Goias
writer Heleno Godoy, and his displacements of language. We begin with a brief historical
composition of poetry from Goids until we reach the core of the article, which is a study of
the poetic thinking of Heleno Godoy in 'Lugar Comum e outros Poemas'. Through contem-
yorary concepts ()f('pist(‘,nl()l()gy of the novel and })n(‘,tic aesthetics, and the use of the serio
}udere method, an epistemological instrument of the novel, to deal with Godoy's poetic
forms, we were raism#t() the bowels of the peaceful and effervescent life of Goias.
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Introducao

Um dos grandes desafios dos poetas regi-
onais e suas poesias de raiz é romper a barreira
do regionalismo e, sem perder as raizes nativas,
ingressar num espaco universal. O ingresso no
espago universal ndo deve pressupor colocar na
“prateleira” do esquecimento o ambiente local
do qual sdo em principio originadas as percep-
¢oes da realidade do poeta cuja maturidade é
evidenciada na medida em que o tempo passa e
suas percepgdes de mundo ampliam a poiesis
para além de questoes regionalizadas.

Nesse processo de maturacdo, o que se
deve considerar é a opg¢ao estética do poeta pa-
ra expressar seus devaneios e sonhos, irraciona-
lidades e racionalidades, sonhos e realismos,
sua sensibilidade e sua condi¢ao de expressar
em linguagem um tanto deslocada um jeito
proprio de ver o mundo. Por isso, a poesia é
uma arte de produzir algo a partir e por meio
da liberdade da propria criatividade. Contudo,
nao é possivel decifrar o que de fato venha a
ser um poema. Segundo Antonio Candido, um
poema é apenas um veiculo usado pelo poeta
para alcangar um objetivo, que é “penetrar no
meandro da humana

cia” (CANDIDO, 1993, p. 18).

contingén-

O percurso que atravessa os labirintos da
contingéncia humana provoca no autor um ato
criativo, sério e ludico, de producao resultando
em algo descrito, falado, desenhado, composto,
exposto ou mesmo silenciado numa forma esté-
tica de poema. Assim, o poema evidencia néao
somente a condi¢do formal, no caso exemplar
da metrificacdo e das rimas, como também a
condicdo metafisica transfigurada na imagina-
¢ao, na memoria, no intelecto e na sensibilida-
de autoral. Embora a racionalizacao de ideias
através de estruturas semanticas formais, 16gi-
cas ou nada légicas, com ou sem formas métri-
cas e rimas, faca parte da composi¢ao de um
poema, no final o que conta é a expressao da-
quilo sobre o qual pensamos e falamos, ou seja,
0 que importa é o que os objetos de palavras,
com todos os seus sentidos, seus referentes, seus
sons, seus ritmos, suas sugestdes, seus ecos cau-
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sam em nosso ser, no amplo espago do entendi-
mento e da sensibilidade.

Assim, estamos cientes de critérios analiti-
cos sobre poemas que permitam responder ques-
toes como quais graus de metaforas foram inse-
ridas num determinado poema? Qual sua condi-
¢do extemporanea? Qual a evidencia¢do contex-
tual possivel na linguagem? OU se ja um jogo
de finalizagoes rimadas? Ou ainda se ha quebra
de estruturas formais classicas e do equilibrio
entre razdo e devaneio? Contudo, nossa propos-
ta se insere em outra dimensio de estudos, o da
epistemologia do romance e da sensibilidade.

Sem preocupagdes com um universalismo
literario que possa resultar de um mergulho no
amago da existéncia humana e partindo de nos-
sa proposicao de discutir um autor nascido no
Centro Oeste brasileiro, consideramos que a lite-
ratura poética tenha em sua estrutura um pen-
samento sensato da condicdo humana do e no
cerrado, que sirva de provocacao as sociedades
fora do espaco do cerrado porque o cerrado é
um daqueles lugares que se transformam em
lugar comum para servir de inspirac¢io a formas
diversas de se escrever sobre a existéncia no cer-
rado. Pelo viés literario tece-se uma gama de
narracdes, entre falas e escritas, que compde um
enredo que provoca o fascinio no leitor, por mis-
turar imaginario e real, causando percepgoes e
conhecimentos sobre si e sobre o mundo.

,

E importante ressaltar na conceituacao de
um poema que ele ndo pode ser descartado ou
descartavel por nao expressar verdades ou falsi-
dades, visto nao depender da admissao judicati-
va bindria para tomar corpo, mas que se aceite
que o jogo de palavras poéticas seja um serio
ludere junto ao leitor ou ao ouvinte. Uma brin-
cadeira que vai se fazendo séria, ou um jogo sério
que vai se fazendo brincadeira, nao importa a
ordem, na medida em que a expressao escrita ou
oral, ndo necessariamente verdadeira e nao ne-
cessariamente falsa, vai ganhando contornos
estéticos escolhidos pelo poeta.

No jogo das palavras poéticas é permitido
ao leitor um comportamento livre a medida que

1é e contempla as palavras de um texto poético,
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construindo em seu interior uma representagao
singela e plena de significados. Conforme Gada-
mer (2004), o jogar como simples ato somente
cumpre a finalidade que lhe é prépria quando
aquele que joga entra no jogo. E nessa relagio
que apresentamos o método serio ludere, adota-
do pela proposta epistemolégica do romance,
que é apresentado por Paulino como:

Um preceito adotado por neoplaténicos do
Renascimento inspirados em Achille Boc-
chi (lat. Achilles Bocchius) (1488-1562),
escritor italiano humanista nascido em
Bologna, administrador e professor de di-
reito da Universidade de Bologna, que se
tornou conhecido pelo distico serio ludere
que deu titulo a primeira pagina do seu
livro Symbolicarum quaestionum de universo
genere! e publicado em 1555. (PAULINO,
2019, p. 170).

Neste sentido, Paulino também defende
ser o serio ludere um instrumento que ajuda na
leitura e nos estudos de teoria literaria, pois
poemas e romances, afirma o autor, “ndo pou-
cas vezes, traem as percepcoes do leitor, brin-
cam com seus pensamentos e sentimentos, e
refratam constantemente a realidade, porque
brincam seriamente com verdades e nio-
verdades sem preocupag¢do com comprovagoes
(PAULINO, 2019, p.

170-171). No caso da relagao entre o poeta, seu

l6gico-cientificas”

poema e seu leitor-ouvinte, o serio ludere pode
servir ao leitor na sua percepgao sobre uma
“brincadeira que permuta com a seriedade pa-
ra provocar a evolugao do enredo e propor uma
historia de acontecimentos que também é uma
historia de experiéncias existéncias do préprio
autor, do narrador, dos personagens e do lei-

tor” (PAULINO, 2019, p. 172-173).

Assim, anotamos que o serio ludere se ini-
cia quando ocorre a relagdo entre o poeta e o
leitor-ouvinte, obedecendo a légica de que no
jogo poético ha o vaivém de um movimento

1 Perguntas Simbélicas sobre o universo geral. Tradugdo nossa

que nao se fixa em nenhum alvo, onde termine.
Dai corresponder ao significado originario da
palavra “jogo”, a ver com danca, que sobrevive

em miultiplas formas de palavras (HUIZINGA,
2008).

Assim, o movimento da leitura-escuta de
um poema é um jogo que nao possui alvo em
que termine, mas renova-se em constante repe-
ti¢do, sem preocupacio com verdades e falsida-
des, mas constituido de racionalidades compre-
endidas pelo leitor a medida que ele penetra em
cada subjetividade e em cada adjetividadade
descritas no poema e transforma essa penetra-
¢do numa hermenéutica prépria em relacao ao
que o poeta ousou demonstrar. Tal dinamica
mantém viva a ideia de que uma vez tornado
publico o poema ja nao pertence mais ao seu
criador. O poema passa a pertencer ao mundo
em constante jogar a partir do qual se retiram
conhecimentos, ideias, percepgoes, sensibilida-
des, criticas, sonhos, pesadelos, sentimentos de
alegria e de tristeza, entre outros. Assim, cada
leitor-ouvinte participa do serio ludere poético
do autor fazendo sua hermenéutica, e superan-
do o carater alienante que pode produzir a lei-
tura passiva e ndo interpretativa de um poema.
Assim, podemos assumir, parafraseando Milan
Kundera (2006, p. 15) em sua tese do romance
que pensa, a condi¢do epistemoldgica de um po-
ema que pensa.

Mas, como podemos observar esses pontos
ingressivos na poesia brasileira e, mais precisa-
mente, na poesia regionalista do cerrado, aquela
que irrompe de lugares comuns de Goiania, ten-
do como um de seus grandes representantes o
poeta e escritor Heleno Godoy? Como o jogo
poético, a brincadeira séria das palavras, faz-se
real pelas palavras regionalizadas de um goia-
no? Como o leitor assimila esse jogar regional a
medida que vai lendo e contemplando um texto
poético local que pode ser parte da alma poética
nacional? Para que essas questdes possam ser
dirimidas ampliaremos a discussdo sobre a poe-
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sia do Pafs, e resgatar pontos que nos ajudam a
compreender a poesia goiana de Heleno Godoy.

O Lugar da Poesia Goiana na Poesia Brasileira

A poesia brasileira do século XX tem a
capacidade de sempre se reorganizar estetica-
mente e participar de eventos diversos que in-
fluenciam decisivamente nos destinos da socie-
dade brasileira. Os poemas escritos sob essa
estética sao caracterizados pela apresentacio
de nuances, regionais ou nao regionais, forma-
tivas e estruturantes com os mais diversos as-
pectos estéticos, oferecendo ao leitor-ouvinte
um gesto sensivel de convida-lo a contempla-
cao da existéncia humana em suas particulari-
dades e em suas universalidades.

Ao longo do século XX a poesia moder-
nista brasileira assumiu papel de porta-voz do
desenvolvimento almejado para o Pais, desde o
vanguardista movimento que produziu a Se-
mana de Arte Moderna, em Sao Paulo, em
1922, com a fun¢ao de interventora social, as-
sumindo a condi¢cdo de porta voz dos dramas
do Pais (BOSI, 2001). Uma porta voz que mes-
clava, conforme Iumna Simon (1999), o des-
compasso entre a modernidade concluida da
poesia e a catastrofe pés-moderna do Pais,
além de expressar forte dose de critica ao pro-
gresso industrial, tecnolégico, bem como a re-
velagao de seus impasses e recalques em detri-
mento de uma expressao de aprovacao, cele-
bracao ou mimetizagao de seus processos.

Neste sentido, percebemos que o jogo
poético nacional das dltimas décadas na busca
por uma identidade prépria tem oscilado entre
o resgate regional, o esvaziamento da referén-
cia nacional, a ruptura com o modelo tradicio-
nal enquanto representaciao do estorvo coloni-
al, e uma possivel aceitacdo de que a vocacao
poética brasileira esta vinculada a fatores regi-
onais visto que a situacao geografico-territorial
brasileira tem um universo infinito de regiona-

lismos e estilos culturais que merecem ser con-
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siderados como aspectos da alma poética nacio-

nal (SIMON, 1999).

Assim sendo, acreditamos que a identida-
de poética brasileira é feita de fortes representa-
¢oes regionais do sul ao norte do Pais, desde a
Saga Severina do poeta pernambucano Joao
Cabral de Melo Neto, as pecas repentes do poeta
cearense Antonio Gongcalves da Silva, conhecido
pelo codinome de Patativa do Assaré, passeando
pelas cercanias marginais do Rio Amazonas,
vislumbradas em poema pelo paraense Ruy
Guilherme Paranatinga Barata; as expressoes
que nos levam a uma forte experiéncia da histé-
ria goiana, de Cora Coralina; o hard lyrics de po-
esias musicadas de Renato Russo expressando
sentimentos extremos de amor e paixdo, entre-
cortados por um vazio existencial provocado
pela secura de liberdade e o travamento ditato-
rial na capital brasileira; a poesia das coisas
simples feita pelo gaicho Mario Quintana, pas-
sando pelos simbolismos feitos pelo ‘Cisne Ne-
gro’, conhecido como Jodo da Cruz e Sousa; a
poetisa mineira nascida divina, Adélia Prado, e
o Poeta das pedras no caminho, Carlos Drum-
mond de Andrade; a poetisa fluminense Marga-
rida Finkel; o poeta da transmutagdo mato-
grossense Antonio Sodré, entre diversos outros

espalhados pelo Pais.

O Pais esta repleto de poetas que assu-
mem seus jogos de rimas e versos, seus serto lu-
dere regionalizados, com suas opgdes estéticas
por vezes conservadoras, por vezes vanguardis-
tas, ou ainda revolucionarias e refratarias, e que
tais producdes colocadas a mesa do estudo lite-
rario podem servir de direcionamento para a
busca das identidades das almas poéticas nacio-
nais. Desde meados do século passado, a poesia
brasileira tem se renovado esteticamente, in-
ventando formas artisticas novas, criando ima-
ginariamente um novo Brasil, nacionalizado,
amplo, desgeografizado, com aceleragao indus-
trial, como almejava Mario de Andrade (1974),
em contraposicdo a um Pais de contraste entre
o rural e o urbano, a floresta nativa e a floresta
tomada pelo colonizador, entre indigena, o eu-

ropeu, e o africano (SIMON, 1999).
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Contudo, a tentativa de se construir um
jeito poético nacionalizado ou desgeografizado,
cujo mote seria o de fazer o registro de elemen-
tos regionais, folcléricos e da cultura popular,
caracteristicos de cada regido para torna-los
elementos da identidade nacional, parece ter se
esbarrado na forca do regionalismo brasileiro
que, mesmo mantendo um modelo nacional de
desenvolvimento republicano com raizes no
modelo dos colonizadores, promovendo uma
unica lingua, um sistema nacional tinico de en-
sino e cultura, os aspectos culturais locais tao
diversamente misturados a liberdade de ex-
pressdo com estruturas livres do formalismo
academicista, oligarquico e elitista cuidaram de
criar e recriar o jeito brasileiro de fazer poesia,
resultando em poesias dos varios “brasis” em
contraste com o desejo de uma poesia nacional
unificada na sua forma. (BOSI, 2001). Essa
resisténcia foi tamanha que o proprio Mario de
Andrade descreve em seu Ensaio sobre a Miisi-
ca Brasileira, que,

2.

E um engano imaginar que o primitivis-
mo brasileiro de hoje é estético. Ele é soci-
al. Pois toda arte socialmente primitiva
que nem a nossa, é arte social. E arte de
circunstancia. I& interessada. Toda arte
exclusivamente artistica e desinteressada
nio tem cabimento numa fase primitiva,
fase de construcio. E intrinsecamente
individualista. E os efeitos do individua-

lismo artistico no geral sio destrutivos.

(ANDRADE, 1962, p. 18).

Sem desconsiderar a critica severa de An-
drade sobre o atraso social brasileiro envolvido
em uma cultura de unidade do Pais por meio
da ndo aceitacao pelos eruditos dos moldes po-
pulares de se fazer cultura, a for¢a da poesia
regional fascina por sua riqueza de expressoes
locais, pela sua inconformidade com o mesmo-
ai e por esclarecer, por meio de uma mixdérdia
de comicidade e dramaticidade, o cotidiano das
pessoas e das coisas. A poesia regional nos faz
perceber o quanto ha de diferente e de igual na
diversidade social, cultural e econémica do Pa-
is; e toda essa diversidade apenas aumenta a
riqueza cultural do Pais, abrindo espagos para
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inovagdes poéticas, novos jogos de linguagem,
novas inspiragoes e atraentes estilos estéticos.
Logo, assumimos que o Brasil é feito de regio-
nalismos, pedagos de almas expressando a iden-
tidade nacional. Para tanto, Gilberto Freire em

seu Manifesto Regionalista (FREYRE, 1996, p.

75) comenta que:

Hoje precisamos de Jo6es Ramos, continu-
adores de Joaquins Nabucos e cujas vozes
se ergam ndo s6 a favor dos homens ainda
cativos de homens ou dos animais ainda
maltratados e explorados pelos donos ou
das matas roubadas de seus bichos mais
preciosos por cacadores a servico de comer-
ciantes gulosos de dinheiro facil, mas a
favor das arvores, das plantas, dos frutos
da regido, dos seus doces e dos seus quitu-
tes, que tanto quanto as artes populares e
os estilos tradicionais de casa e de médvel,
vém sendo desprezados, abandonados e
substituidos pelas conservas estrangeiras,
por drogas suicas, remédios europeus e
pelas novidades norte-americanas. Donde
a necessidade deste Congresso de Regiona-
lismo definir-se a favor de valores assim
negligenciados e ndo apenas em prol das
igrejas maltratadas e dos jacarandas e vi-
nhaticos, das pratas e ouros de familia e de
igreja vendidos aos estrangeiros, por brasi-
leiros em quem a consciéncia regional e o
sentido tradicional do Brasil vem desapa-
recendo sob uma onda de mau cosmopoli-
tismo e de falso modernismo. E todo o con-
junto da cultura regional que precisa de
ser defendido e desenvolvido.

Pela poesia regional, a alma nacional en-
contra espaco para falar da vida brasileira no
seu cotidiano, expressar sua simplicidade e seus
trejeitos sem a devida preocupagdo com uma
forma classica ou tradicional cosmopolita de se
produzir poemas. Logo, a superacao regional da
preocupacao com a forma, a libertacao da feti-
chizag¢do do poema como jogo de rimas com mé-
trica perfeita, transfere para o conteudo o foco
na producao de um poema. Em outros termos, o
que se pode considerar em um poema nao é a
absolutizagao de um modelo inico que o estru-
ture ou uma estética universal cujas regras sao
impostas para justificar se um texto pode ser
considerado de fato poema ou nao, mas o co-
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nhecimento que se pode adquirir dos contetidos
propostos em um texto poético (CICERO,
2004). Tais conhecimentos servem de parame-
tros para a busca da alma poética nacional.

Um dos pedacos da alma nacional que
expressa uma identidade poética brasileira se
encontra em um estado situado no interior cen-
tro-oeste do Pais. Goias possui uma grande ri-
queza histérica. Ele despontou no cenario naci-
onal ainda no periodo colonial por conta de su-
as riquezas naturais — ouro, diamante e cristal,
terra fértil, natureza exuberante. Desbravado
por bandeirantes em acirrada busca por rique-
zas minerais, populacionado por senhores de
engenho e escravos vindos da Africa, Goids re-
cebeu esse nome devido a presenca dos indios
Guaias ao longo do seu territério e que foram
dizimados pelos bandeirantes paulistas. Neste
imbréglio histérico encontramos a poesia goia-
na, com raizes regionais singulares e destaque
nacional por contribuir com o jeito ‘caipira’ de
sua populacdo, a vocagdo para a poética serta-
neja, o folclore cheio de sincretismos religiosos
africanos e cristao-europeus e a culindria tipica
do cerrado. Esses aspectos fazem de Goias pre-
cioso pedaco da alma poética nacional.

A poesia produzida no Estado de Goias
desponta fortemente no cenario nacional por
conta de que seus poetas expressam uma regio-
nalidade singular, embora de forma tardia
(TELES, 1983), exaltando a vida pacata do
povo goiano, as belezas do cerrado, os conflitos
de amor que ocorrem nos vilarejos e
‘currutelas’ no interior de todo o Estado. Essas
historias sao poetizadas por nomes que se des-
tacam no cendrio Nacional, tais como Cora Co-
ralina, José J. Veiga, Hugo de Carvalho Ra-
mos, José Godoy e Heleno Godoy, entre ou-

tros.

Ora, a Literatura goiana tem origens no
século XVIII, quando Goids ainda era uma
provincia envolvida no processo de colonizacao
com a presenca de bandeirantes, senhores de
engenho e escravizados negros e indigenas. O
povoamento colonizador iniciou com a chegada
de familias a regido para explorar riquezas mi-
nerais locais. Nessa época, varios escritores
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despontaram no cenario literario goiano embora
nido nascidos goianos, como Anténio Cordovil
(1746-1810), Luis Antonio da Silva e Sousa
(1764-1840), e goianos natos que embrenharam
pela poesia regional como Floréncio Anténio da
Fonseca Grostom (1777-1860), Luis Maria da
Silva Pinto (1773-1869), Henrique Silva (1865-
1935), Joaquim Bonifacio de Siqueira (1883-
1923), Luis Ramos de Oliveira Couto (1888-
1948), Gastao de Deus Victor Rodrigues (1883-
1917), Victor de Carvalho Ramos e Hugo de
Carvalho Ramos (1895-1921), que nao mediram
esforcos para buscar uma identidade prépria e
inspirada no Cerrado, exaltando-o e o elogian-
do. Com esses escritores, Goids passa a ter estru-
tura estética para entrar no mundo da poesia

(RODRIGUES DOS ANJOS,

modernista

2009).

Com a fundacao da Academia Goiana de
Letras, em 1939, e da cidade de Goiania, no ano
de 1942, Goias entra para a era modernista da
poesia brasileira. Mas, os aspectos nao vanguar-
distas da poesia goiana expdem a lentidao com
que a producao literaria tem sido feita neste es-
tado da federacdao. Somente com o lancamento
de Rio do Sono, de José Godoy, no ano de 1948,
que a poesia goiana deu passo rumo ao moder-
nismo (TELES, 1999). Nesta época, o destaque
poético comeca a se direcionar para os versos
Ana Lins dos Guimaraes Peixoto Bretas, nasci-
da em 1889, na cidade de Goias — antiga Villa
Boa de Goyaz — e conhecida nacionalmente co-
mo Cora Coralina, a poetisa que em meio a qui-
tutes e versos exaltava a vida da pacata Goias
Velho. Desde entao, a poesia goiana tem se des-
tacado no cenario nacional por meio de seus po-
etas. Um desses destaques é o escritor, poeta,
literato, Heleno Godoy,

O Poeta, Escritor e Literato Heleno Godoy

Natural da cidade goiana de Goiatuba,
nascido em 31 de marco de 1946, Heleno Godoy
¢ uma das grandes expressdes literarias van-
guardistas brasileiras. Autor de pecas literarias
que colocaram Goids na rota dos aficcionados
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por literatura nacional de qualidade, Heleno
Godoy langou diversas obras, dentre as quais o
romance As Lesmas (1969); as narrativas Rela-
¢oes (1981); os livros de contos O amante de
Londres (1996) e A feia da Tarde (1999); e os
textos poéticos Os veiculos (1968), Fabula fingi-
da (1985), A casa (1992), Trimeros (1993) A or-
dem da inscrigao (2004) e Lugar comum e outros
poemas (2005).

Carlos Augusto Silva (2012) aponta em
seu artigo que Godoy é o artista de maior des-
taque da literatura goiana, por ter um estilo
solido, constante e inteiro em seus poemas, sen-
do possuidor de uma estética prépria. Por isso,
ele expoe que,

A poesia de Heleno Godoy, “arte pura e
gémea da verdade”, como diria Olavo Bi-
lac (poeta que, juntamente com todos os
outros parnasianos, sdo extremamente
injusticados por professores de literatura,
leitores amadores “modernoides” — nio
modernistas — e poetas que gostam de
bater ao peito para demonstrar uma valen-
tia da linguagem que nada tem de artisti-
ca), é um estudo da linguagem, obedece a
um sistema que garante unidade ao seu
projeto artistico, e s6 por isso ja coloca o
poeta como um patrimdnio de nossas le-
tras, e como um precioso referencial para
quem se aventura no arduo trabalho de
recuperar o Amago da vida por via de cons-
trugdes metaféricas /.../ talvez se possa
dizer que a obra poética do erudito, racio-
nal e académico Heleno Godoy, sendo helé-

nica por amar o logos da poesia, é, em seu

todo, literatura. (SILVA, 2012, p. 01).

A entrada em setembro de 1963 de Hele-
no Godoy no Grupo de Novos Escritores, co-
nhecido pela sigla GEN — que sugere algo de
génesis, de origem — fundado em 31 de maio de
1963, foi para ele grande incentivo, pois o en-
tdo jovem poeta e escritor buscava espago para
divulgar seus trabalhos e poder melhorar ainda
mais seu estilo literario (REZENDE, 2005). No
GEN, Heleno pode fazer com que sua poesia
ficasse ainda mais apurada e rica de detalhes,
tornando-se um dos mais influentes expoentes

da poesia goiana no cenario nacional. Sua tra-
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jetéria poética se inicia com Os veiculos, no ano
de 1968, um livro demonstrativo da op¢ao van-
guardista de Godoy. Fdbula fingida (1985) foi
seu segundo livro de poesia a ser publicado, fato
que ocorreu mais de uma década depois de ter
lancado seu primeiro texto. Nesse periodo de
construcdo do segundo texto, Godoy escreveu e
publicou uma obra que se tornou paradigmati-
ca no cenario goiano, trata-se de As lesmas
(1969). Quanto a Fdbula Fingida, o texto é um
poema que, na percepcao de Solange Yokozawa
(2011), expressa o épico e o lirico. Em 1992, Go-
doy lanca outro texto poético, A casa, que ex-
plicita uma casa como espaco de convivio e se-
paracao, revelador do contraditério. Finalmen-
te, é langado Lugar Comum e outros poemas, o
sexto e mais denso livro de poesia de Heleno

Godoy.

Lugar Comum e Outros Poemas: um ato
confessional de Heleno Godoy

Lugar comum e outros poemas, escrito e
publicado no ano de 2005, é o sexto livro de po-
esia de Heleno Godoy. Nele ha um poeta explo-
rador da densidade textual com o franco objeti-
vo de expressar nuances de seu lugar comum,
resgatando a propria meméria histérica. Embo-
ra aparentemente organizado por partes distin-
tas, o texto é uma composi¢ao de trechos sao
complementares. Uma parte esta focada em Lu-
gar Comum, nas coisas comuns aparentemente
sem valor e sob o olhar do poeta ganham subs-
tancialidade, peso e densidade. A primeira parte
do texto poético — Auto-Retrato, Album de Fa-
milia, Amigos — trata da infancia de Godoy. Dai
que o texto tem a identidade de Godoy, pois
revela seu jeito de perceber o substantivo, o ob-
jeto concreto com todas as suas vicissitudes e
lanca uma vastidao de adjetivos para fazer o
leitor contemplar o seu Lugar Comum. Esse jei-
to de lidar com as coisas ao seu redor faz com
que o texto se torne pessoal e intimista, e seu
rigor estético nao permite a banalizacao de seus

poemas (OSCAR, 2005).

Apés aplicarmos o método serio ludere ao
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poema Lugar Comum e outros poemas, registra-
mos como resultado que, tomado de uma parte
da obra, Lugar Comum parece revelar banali-
dade, lugar onde o cotidiano e as coisas sdo tao
ordinarios que dispensariam algum poema co-
mo forma de honraria ou homenagem. Em nos-
sa analise é esse o eixo epistemolégico que per-
passa a obra, pois se partirmos do termo lugar
comum conseguiremos acessar possiveis linhas
demarcadoras da engenharia estética do autor
e que abre portas para o didlogo com o leitor,
num entrecruzamento em que todos fazem par-
te do jogo sério, participando como feiticeiros e

enfeiticados (PAULINO, 2018).

Todavia, é justamente esse lugar ordina-
rio que serve de inspiragao ao jogo enfeiticador
de Godoy sobre o leitor. Ele brinca com coisas
e lugares, tece um jeito estético de lidar com
eles para revelar as relagées de um homem co-
mum, nascido e vivido nas cercanias de Goia-
nia. Essa brincadeira de falar das coisas apa-
rentemente banais, tais como a bicicleta, o Ford
29, Os Carros, sao motivos para que Godoy re-
vele o jeito caboclo goiano de lidar com o mun-
do. Mas, esse jeito ludere salta para um jogo
serto quando o autor recorda memoraveis situ-
acoes e percepgoes de seu passado, revelando as
relagdes construidas pelo poeta a partir de uma
educacao solidamente enraizada numa cultura
que, transmutada de sua condicao estereotipa-
da como algo risivel, ousariamos chamar de
cultura caipira goiana.

A solidez de sua educacdo e o rigor siste-
matico para escrever e descrever coisas da per-
cepcao de si e do mundo sdao expressas com se-
guranca no poema que inicia o livro, denomi-

nado de Auto-Retrato (2005, p. 13),

Levo e velo a vida que quero,
por ter encontrado regras,
quando ca cheguei; ndo violo
normas, no entanto, se me pedem

gentilmente com um ‘por favor’,

Se ja escolhi caminhos errados,
sempre sei aonde ndo quero ir;
prefiro evitar amigos a construir
adeptos- sou muito constante
quando trato de 6dio, vulneravel,
quando acho que o que é amor

perdura.

Podemos perceber neste poema a ruptura
que Godoy faz em relacdo a norma classica de se
fazer poesias, sob a forma perfeita da métrica
rimada. H4 rimas, mas elas se encontram em
qualquer lugar do poema, ou seja, nao é o final
de cada verso o ponto de ritmizagao de seus po-
emas, pois elas podem ocorrer em qualquer es-
paco do verso, seja em seu inicio, no seu meio
ou no final da frase. Godoy parece sentir-se a
vontade para quebrar as estruturas formais e
adotar um estilo estético préprio, com formas
pessoais e regionais, que ao longo dos anos se
torna referéncia para outros poetas goianos. Seu
estilo de produzir sua poiesis chega a se confun-
dir por vezes com prosa ou lirica, ndo fosse sua
opg¢ao estética de conduzir o texto em um for-
mato com trechos versados ou linhas textuais e
ritmos poéticos. Oscar afirma que Godoy é
grande explorador da linguagem e todas as suas
possibilidades:

Foge a armadilha confortavel das formas,
nao por capricho oco e ornamental, mas por
uma necessidade poético-existencial de pe-
netrar profundamente na vida. Sobre a mu-
sicalidade de seus poemas deve-se ainda
observar que o fato de ele nio fazer uso das
rimas, optando por um ritmo produzido
pela presenca de parénimos, assonincias e
pela divisdo métrica do verso, faz com que a
sonoridade de seus poemas alcance certas
sutilezas ritmicas que ndo seriam possiveis
com versos fortemente marcados pela rima.

(OSCAR, 2005, p. 8)

Godoy se utiliza das coisas para trazer a

reflexdo sentimentos e relagdes, sejam de con-
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quistas da sua vida, sejam de derrotas que a
vida o imp6s. Em nossa percepcao, o que ele
intenta expressar é seu jeito estético para fazer
essas percepcoes dos substantivos ganharem
substancia por meio da linguagem poética es-
crita. Essa nossa percepcao se justifica ao ana-
lisar o préprio titulo do texto Lugar Comum, e
averiguar que ele foi retirado do meio do livro,
um espaco comum para servir de indicativo do
que Godoy intenta ao concatenar diversifica-
dos poemas, e junta-los sob o teto de um titulo.
O poema Lugar Comum (2005, 96) expressa:

O lugar pode ser este, se outro
melhor nao houver. O que ha

de comum: tudo af se estabelece.

Na insisténcia, ajuntam-se erros
por amostragem, medidas mal

feitas e os pesos mal calculados.

Resultado: a desastrosa estética
matematica, poética de consumo

rapido, poesia facil de lamurias.

Por meio de uma leitura epistemolégica
desse trecho notamos que Godoy nao parece
preocupado em retratar descritivamente seu
Lugar Comum que é a vida em Goiatuba, sua
cidade natal, ou a vida goiana e suas viagens
aos Estados Unidos, na forma de uma poesia;
mas parece confessar seu apreco a poesia subli-
me se utilizando das coisas regionais tao co-
muns para o mundo, e assim defender duas te-
ses fundamentais.

A primeira é sua percepc¢ao do que vem a
ser 0 bom poema, aquele que nao é feito sob a
batuta de uma estética desastrosa. Godoy nao
aceita poemas sem qualidade métrica, calculos
de rimas cheias de sentimentalismo facil, para

encobrir a falta de rigor formal (OSCAR, 2005,

126

p- 8). A segunda tese é a comprovacgao de que
ele parte do concreto, um objeto ou uma pessoa,
para que por meio de eventos triviais nos quais
esses substantivos participam ele possa falar do
mundo. Heleno Godoy ndo se separa da vida
para produzir poema, niao deixa a vida de lado
na pacata Goiatuba e na tranquila Goiania para
falar de amor, de 6dio, de frustracoes e de suces-
sos, para tecer criticas ou dentdncias sobre sua

realidade (OSCAR, 2005).

Essas teses ganham sentido mais amplo
quando o autor entra na segunda parte do livro.
Podemos apontar que o poema Pedido de um
Poema (2005, p. 16) seja o momento em que Go-
doy abandona o resgate memorial do passado
para adentrar no presente e no futuro, incluindo
-se criticas as injusticas sociais:

Pedem-me um poema contundente,
de dentincia contra a guerra e todas
as injusticas. Nao posso fazé-lo,
ficard muito grande, sera sempre
incompleto, muito caustico, triste
em demasia, vulneravel a todas

as argumentagoes contrarias, e,

por certo, ainda, exagerado, repetitivo.

Aos desmandos do governo:

Pedem-me um poema de dentincia
Contra todos os erros de governos

E governantes. Nao posso fazé-lo,
Ficara restrito a um s6 tempo, por
Demais completo, muito severo,
Rispido em demasia, condenével por
Todas as argumentacgdes contrarias,

Talvez, ainda, ressentido e mesquinho.
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E o reconhecimento de que é impossivel
fazer poema de amor que carregue consigo es-
peranca:

Pedem-me um poema de amor, forte,
Franco, a favor de toda a esperanga
Que resta. Mas nio posso, como aos
Outros, fazé-lo ficara pequeno, simples,
Também incompleto, talvez tao triste,
Claro, vulneravel a todas as lagrimas
Que ainda restem, por certo exagerado,

Repetitivo, mesquinho e ressentido.

Outro aspecto que detectamos por meio
da aplicacao do serio ludere é que Godoy explo-
ra frequentemente e faz uso constante do hu-
mor para dar significado a um evento descrito
na continuidade de seu poema que, de outro
modo, seria de um sentimentalismo meloso e
pouco valorado. Neste sentido, uma parte da
obra Lugar Comum é dotada do subterfigio da
Ironia como recurso poético de Godoy. Uma
dessas partes encontra-se em seu poema nomi-

nado Carnaval (2005, p. 17):

Ela nao era loira,

mas tinha cabelos claros
e vestia-se como andaluza
ou arabe. Ah, a meméria!
Dei-lhe uma ponta

de uma serpentina

e ela rodopiou

naquela fita de papel.
N3ao, definitivamente

nao foi um bom comeco.

Além do mais, ela tinha
os pais e dois irmaos,

e eu, pouca serpentina.

Ja na parte final do texto, Heleno Godoy
expde alguns poemas que parecem dissonantes
na harmonia estética de Lugar Comum. Referi-
mo-nos aos textos Paisagens com um Jacaré
(2005, p. 102-103), Um Iceberg Viajando (104-
105) e Passagens de um Rinoceronte (106-112).
Eles resgatam mais uma vez a experiéncia do
mundo infantil godoyano. Embora ele nao dé
pistas de onde e como ocorreu sua experiéncia
com os temas destes poemas, o fato dele propo-
sitadamente colocar logo apés o poema Lugar
Comum parece indicar que o poeta apenas quer
brincar seriamente com o leitor para que este
sinta que o universo do autor é semelhante ao
do leitor, e que o diferencial é apenas o jeito
poético de lidar com as coisas do Lugar Comum.

Nessa dltima parte, o poeta trata de suas
inquietudes que parecem se atenuar ou subli-
mar, recuperando o humor por meio de uma
particularidade curiosa ou jocosa que acontece
a margem dos eventos mais importantes que ele
descreva nas partes anteriores de seu Lugar Co-
mum e Qutros Poemas. Se assim nao o fosse, que
sentido ou ironia teria a colocacido desses poe-
mas no final de seu livro poético? A adjacéncia,
no sentido de que o autor apenas preencheu um
apéndice desconexo, ndo é um adjetivo a ser
usado para caracterizar Heleno Godoy e seu Lu-
gar Comum, na sua parte final, pois ainda que
aparentemente arbitrarios, os poemas finais sao
o retorno a infancia, talvez uma resposta ironi-
ca e nao melancélica a sua condicao adulta, pa-
ra assim reinventar na sua prépria voz os conte-
tdos de uma memoéria avessa a efusio senti-
mental.

Consideracoes Finais

Fazer a leitura de Lugar Comum e Outros
Poemas é mergulhar num universo poético dife-
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rente, singular, goiano, meio caipira, meio uni-
versal. Godoy explora todas as possibilidades
experimentais estéticas ao seu alcance para
transmitir seu jeito de olhar as coisas e os even-
tos de sua vida. Essa brincadeira se transforma
em um jeito sério de olhar a vida, partindo-se
de algum lugar que néo se sabe onde, usa-se de
suas experiéncias cotidianas tao regionais
quanto universais, e chega a nenhum lugar.
Mas nao é isso o que importa. O que esta em
processo de significacdo em ‘Lugar Comum e
Outros Poemas’ é, conforme Albertina Vicentini
(2005, p.123) no posfacio a obra, uma longa
transformagdo e um constante deslocamento da

linguagem.

No ano de 1985, as pressdes sociais pela
democracia e por elei¢oes diretas entram numa
fase de tudo ou nada no Brasil. Nesse periodo,
Heleno Godoy lanca Lugar Comum e Outros
Poemas. O livro parece significar um modo de
ver a vida diferente daquele no qual foi escrito
o romance epocal As lesmas, publicado em
1969, que retratava a vida homossexual de um
jovem em pleno periodo ditatorial, e numa re-
gido que primava — e de certa forma ainda pri-
ma — pelo dominio patriarcal. Nessa época, os
jovens escritores e poetas reagiam ao autorita-
rismo da Ditadura Militar com rebeldia e irre-
veréncia, criando alternativas as formas de
producao e consumo da poesia e da prosa.

No livro de poesia Lugar Comum e Outros
Poemas, Heleno Godoy se utiliza do coloquia-
lismo, da espontaneidade e do humor, para ex-
pressar uma visao subjetiva e pessoal do seu
passado por meio da explicacdo poética dos
objetos comuns. E uma proposta vanguardista,
um mistura de recordacao de um passado e cri-
ticas no presente, e finaliza com um réquiem
para rememorar a experiéncia da morte. Tudo
isso mesclado de ironia, humor refinado, per-
cepcoes regionais com pretensées universais.
Heleno Godoy é regionalista sim, enraizado na
cultura caipira goiana, auténtico cidadao de
Goiatuba, concretista. Mas sem o ar provincia-
no que encontramos em alguns poetas que lan-
cam mao do radicalismo para justificar e sus-
tentar a importancia do Regionalismo.

12¢

Hoje, Godoy é referéncia de pluralizagao
das poéticas possiveis. Nas entrelinhas de sua
poesia encontramos o pluralismo estético, com
adocdo de uma série vanguardista de procedi-
mentos fragmentados que servem de reflexdo
sobre a linguagem, a depuracao formal e a ele-
vagao da lingua a partir do Lugar Comum da
cultura goiana e contra a retradicionalizac¢ao da
poesia. Contudo, Godoy prima pela forma apu-
rada, mesmo que esta nao seja a forma classica
de se fazer poesia.

Cabe agora perguntarmos se a poesia regi-
onalista de Heleno Godoy consegue fazer com
que ele seja referéncia nacional, visto ser isso
um dos grandes desafios dos poetas regionais e
suas poesias de raiz. A ruptura da barreira do
regionalismo sem perder as raizes nativas para o
ingresso num espaco universal é desafiador. He-
leno Godoy é uma grande expressio da poesia
goiana, contudo, é goiano. Ha ainda no Brasil
um ar de segregacao ou de separagao dos mode-
los poéticas valorizados, que sao aqueles pro-
vindos de lugares que de longa data ja influen-
ciam a poesia nacional, tais como Sao Paulo,
Rio de Janeiro, Minas Gerais, Pernambuco, em
relacdo aos modelos poéticos que lutam para
serem valorizados no cendrio nacional, tais co-
mo os de Goias, Distrito Federal, Tocantins,
Para, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Ama-
zonas, Acre, Amapa, entre outros.

As poesias nascidas no cerrado, entre ve-
redas e sobrados das cidades e vilas de Goias,
tém algo de espiritual que se apresenta de ma-
neira inexplicavel. Talvez seja a temperada e
desprendida mistura de vozes caboclas sobre
magia e mistério que ronda o interior dessa regi-
do. Suas histérias sdo partes de um realismo que
mais se parece um imagindrio fascinante, de so-
nhos e sentimentos, seduzindo o leitor e o tor-
nando um cativo incondicional dessa terra. Na
mescla dessas condi¢bes, podemos encontrar a
poesia goiana, como resposta plausivel a dra-
maticidade cabocla da existéncia humana. En-
fim, Lugar Comum e Outros Poemas é um inicio
de conversa que toma forma de constatagado e
pavimenta a via para se penetrar no territério
caboclo do cerrado, com vibrantes deslocamen-
tos de linguagem.
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