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Resumo: No ensaio sobre a “Obra de Arte”, Walter Benjamin afirma que, em razéo da
exibicdo imediata do politico, que pode ser visto e ouvido por um namero ilimitado de
pessoas, a invencao das modernas técnicas de reprodugcdo como o radio e o cinema
provocaram transformacdes na politica. Diante disso, ele considera que a crise pela
gual passa a democracia pode ser compreendida como uma crise nas condi¢cdes de
exposicao. E seguindo esse percurso que este artigo busca acompanhar o trabalho de
Leni Riefenstahl que, por meio de experimenta¢cdes com o aparato de registro, escreve
com a camera a expressao dos desejos da massa. Tentaremos refletir como a
apropriacdo da técnica cinematografica pelo fascismo combina tecnologia avancada
com uma estética que representa a massa sem questionar as relagdes de producéo e

propriedade, cujo anseio dessa massa € abolir.
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Abstract: In the essay The Work of Art in the Age of its Tecnological Reproducibility,
Walter Benjamin claims that the invention of modern reproductive technologies such as
radio and cinema, which can be seen and heard by an unlimited number of people,
caused changes related to the immediate exhibition of policy. Therefore, he believes
that the crisis now facing democracy can be understood as a crisis of exposure
conditions of policy. By following this idea, this article aims to show how Leni
Riefenstahl writes with images, throughout her trials with the recording apparatus, the
expression of mass yearnings. We will try to reflect about the way that cinematic
technique appropriation by fascism combines advanced technology with an aesthetic
conception which represents the mass without questioning the relations of production

and property, whose yearning of the mass is to abolish.
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Em “Pequena Histdéria da Fotografia” Walter Benjamin considera a fotografia a
“primeira técnica de reproducao verdadeiramente revolucionaria”, responsavel pela
consciéncia do esgotamento de uma representacdo mimética da realidade sensivel
que, com base em um ideal estético “alheio a qualquer consideracdo técnica,”
mantinha-se distante da realidade social. No entanto, ao se perguntar sobre o valor
artistico da fotografia, sem questionar se sua invencdo nao teria refuncionalizado o
proprio conceito de arte, os diferentes tedricos desse periodo mantém-se fiel a um
conceito fetichista e antitécnico de arte. O mesmo pode-se dizer da invengdo do
cinema.

Como Walter Benjamin expde no ensaio “A obra de arte na época de sua
reprodutibilidade técnica”, a tentativa de conceder ao cinema a dignidade de arte, sem
levar em consideracdo sua natureza especifica, acaba por introduzir nos filmes
elementos reacionarios relacionados ao culto. Para esclarecer o significado dessa
posicéo tedrica, deve-se observar que o momento historico de invengdo do cinema
também é o de ascenséo e consolidagdo do fascismo na Alemanha. Uma conjungéo
histérica que, segundo Taisa Palhares, corrobora um modo de leitura que considera o
ensaio sobre a “Obra de Arte”: “uma forma de manifesto contra o fascismo e sua
estetizagdo da politica, que sera oposta a instituicdo da arte sobre a politica.

Essa perspectiva de leitura é defendida por Miriam Hansen®, para quem a
conjuncdo entre o declinio de uma tradicdo estética e a crise na politica alema
convergem em uma constelacdo que aglutina, de um lado, a ilusdo de
representatividade das massas pela glorificacdo da guerra, e do outro, a
institucionalizagdo da arte pelo fascismo, através do culto de uma aura artificial.
Mesma linha de leitura antevista por Luciano Gatti, para quem o ponto de partida do
ensaio sobre a “Obra de Arte”, “ndo é, de modo algum, a consideragdo do carater
revolucionario do cinema como um dado, muito menos a respectiva consciéncia de
classe de seu publico, mas sua apropriagéo pelo fascismo™.

Uma das propostas de Benjamin em seu ensaio € demonstrar que o0 néo
reconhecimento do “declinio da aura” pbe 0s conceitos tradicionais da estética a
servico do fascismo. E necessario introduzir novos conceitos na teoria da arte,
conceitos capazes de por em suspensao “um numero de conceitos tradicionais - como
criatividade e genialidade, valor de eternidade e mistério - conceitos cuja aplicacédo

incontrolada (e, no momento, dificilmente controlavel) conduz a elabora¢do do material
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factual em um sentido fascista” °. Nota-se aqui a perspicacia de Benjamin em perceber
a artimanha fascista de apropriacéo e aparelhamento das técnicas de reproducéo.
Assim como as construcdes de aco e vidro, o panorama e a fotografia, ele
enxerga no cinema ndo apenas um potencial de modificacdo da ordem social vigente,
mas também a possibilidade de manutengdo dessa ordem, tecnicamente trabalhada
por forcas reacionarias como o fascismo. Para tanto, as forcas politicas reacionarias
se apoderam das técnicas de reproducdo com o proposito de produzir modos de
expressao que satisfagam ao anseio legitimo da massa de ver-se representada, sem,
contudo, modificar as relacdes de producéo e propriedade que a subordinam. E o que
podemos notar neste pequeno trecho de Fisiognomia da Metrépole Moderna, de Willi

Bolle:

A cultura fascista, procurando garantir a dominacdo do capital, € a arte de
dominar as massas. Segundo a sua propria l6gica, o fascismo tem de
encobrir as contradigbes sociais, desviar dos conflitos e compensar as
reivindicagbes ndo atendidas, pela criagcdo de ilusdes. Para tal fim, usa a
moderna arte tecnoldgica de massas, o que Benjamin chama a ‘estetizacéo

da politica’®.

A mobilizagdo das modernas técnicas de reproducdo para finalidades
totalitarias ocorre porque seu desenvolvimento oferece a camera os elementos
necessarios a captura da massa em grandes eventos, como desfiles e paradas
festivas, representando uma totalidade que o olhar humano por si s6 nao seria capaz
de captar. Em uma nota na segunda versdo do ensaio sobre a “Obra de Arte”,
Benjamin afirma que “Movimentos de massa apresentam-se no geral de modo mais
nitido ao aparato de registro que ao olhar. Quadros de centenas de milhares se
deixam captar do melhor modo pela perspectiva aérea”.

Um caso exemplar de captura em “perspectiva aérea” encontra-se nos filmes
de Leni Riefenstahl. Seus filmes procuram representar a multiddo como uma massa
mobilizada em torno a um lider aglutinador. Em O Triunfo da Vontade (1934),
travellings frenéticos capturam as ruas alemas ocupadas pela massa, escrevendo com
a camera a metafora de um imenso corpo coletivo®. O mito do corpo do povo aleméo é

um elemento estratégico do Nazismo para afirmacdo de sua politica. A massa
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espectadora e participe nos grandiosos eventos organizados pelo Partido Nazista é
vista como um corpo univoco, o sistema circulatério da engrenagem alema - nazista, é
claro.

A imagem inaugural de O Triunfo da Vontade captura um avido que sobrevoa a
cidade de Nuremberg. Por uma pequena nota introdutéria sabemos que Hitler é o
principal tripulante deste avido. Ele esta a caminho de Nuremberg para as festividades
do VI Congresso do Partido Nacional Socialista. Essa primeira tomada de O Triunfo da
Vontade constr6i uma possibilidade de leitura interessante: a hélice do avido pode ser
comparada a um timdo e o Fuhrer o timoneiro guiando o povo nas turbuléncias da
recessao econdmica. Na sequéncia seguinte um travelling frenético captura a massa
desorganizada. O Fuhrer, ao contréario, é filmado sob a ética individual dos close-ups,
plongées e tomadas aéreas. Esse trabalho técnico ajuda a construir uma
representacdo grandiosa e heroica de Hitler, em uma espécie de reavivamento do mito
judaico-cristdo do messias salvador. Com a justaposi¢cdo da chegada de Hitler a
cidade de Nuremberg e o reaparecimento do sol, o trabalho técnico de montagem de
O Triunfo da Vontade refor¢ca a construgdo de um Hitler heroico e messianico. As
tomadas noturnas fortalecem essa imagem mitica e glorificadora. O fogo das tochas
purifica 0 passado e as trombetas sdo o0 anincio dos novos tempos.

A habilidade de Leni Riefenstahl em obter angulos e planos inusitados desloca
o olhar do aparato para dentro da fabula na qual se observa a eterna luta do bem
contra o0 mal. Em cuidadoso trabalho sobre o cinema de Leni Riefenstahl, Imagem,
tempo e movimento. Os afetos alegres no filme O Triunfo da Vontade, Mauro Rovai
assegura que: “Afinal, uma coisa é filmar a festa do partido em Nuremberg, outra é
transformar, por meio de imagens, o triunfo da vontade que reergueu a Alemanha
numa epopeia de um homem sé™. O Triunfo da Vontade seria, assim, um filme sobre
uma festa, sobre o enlace entre Hitler e o povo alemé&o.

As tomadas aéreas sdo uma especialidade de Leni Riefenstahl. Em Olympia
(1938), cobertura documental dos Jogos Olimpicos de 1936, panoramicas aéreas sao
registradas de uma camera acoplada a um dirigivel, produzindo efeitos inéditos que
subvertem o0 ponto de vista da plateia como angulo de significagdo e registro do
evento. O enquadramento de atletas alemdes em “contra plongée” cria um efeito
auratico em reminiscéncia a estatuas gregas, ideal de perfeicdo ariana. Percebe-se
assim que pela mobilizacédo e filmagem de movimentos com grande apelo popular, tais
como grandes comicios, paradas militares, eventos esportivos ou a guerra, o fascismo

se apodera das novas técnicas de reproducdo e dissemina sua ideologia politica. A
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massa vé seu proprio rosto, e por lentes fascistas. Pode-se notar como ponto de
partida dessa investigacdo a seguinte passagem do ensaio sobre a “Obra de Arte”,

primeira versao:

A crescente proletarizacdo dos homens de hoje e a crescente formagéo de
massas sdo dois lados de um mesmo acontecimento. O fascismo tenta
organizar as massas proletarias recém-surgidas sem alterar as relagbes de
producdo e propriedade que tais massas tendem a abolir. Ele vé sua
salvagdo no fato de permitir as massas a expressao de sua natureza, mas

certamente n&o a dos seus direitos1o.

Subjacente ao fenbmeno de representacdo dessa massa amorfa,
desmobilizada e facilmente controlavel “por meio da monumentalizacdo e
naturalizacdo de um lider”, Benjamin identifica “a desvinculagdo da inovagao técnica
da exigéncia de uma nova ordem social’'!. E seguindo essa logica que o projeto
fascista de consolidar-se entre as massas esta relacionado a necessidade de revestir
as modernas técnicas de reprodugdo com a aura que reveste a obra de arte
tradicional. E o que se pode verificar, também, na resenha da coletanea Guerra e
Guerreiros, editada por Ernst Junger'?. Benjamin pretendia descrever o que ele
considera ser um paradoxo presente na sociedade alemd desde a Republica de
Weimar: ao mesmo tempo em que rejeitam os ideais humanistas do lluminismo e as
transformagcfes nas formas de organizacdo social, suscitadas pela Revolugéo

Industrial, os alemaes nada tém contra seus novidadeiros resultados tecnolégicos.

A transformagao da técnica em objeto estético e cultural, operada por Junger,
seu uso ao mesmo tempo moderno e arcaico, € caracteristico da
modernizacdo reaciondria. Reforcando as estruturas autoritarias de
dominacéo, o fascismo combinou a tecnologia avangada com uma estética,

que deveria compensar o ndo-atendimento das reivindicages republicanas
13
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O que se segue, como bem demonstrou Taisa Palhares, € “uma espécie de
conjuncéo entre a aceitacdo sem limites da tecnologia por um lado, e sua mistificacéo
por outro, seja na férmula da art pour l'art, seja na associacdo da técnica a valores
nacionalistas como raga, vontade, sangue e comunidade”®, caracterizando uma
espécie de “modernismo reacionario”, ou, na colocacao de Willi Bolle, a “esquizofrenia
de uma dupla cultura”®. O fascismo seria um herdeiro legitimo de ideias miticas e
glorificadoras da técnica e da guerra, formuladas em conjuncdo com antiquados
conceitos estéticos, tais como: “criatividade e génio, validade eterna e estilo, forma e
contelido™®, constituindo uma “aura artificial” e um processo de “estetizacdo da

politica”:

Verifica-se através da guerra que, devido as destruicbes por ela
empreendidas, a sociedade ndo estava suficientemente madura para
fazer, da técnica, o seu 6rgédo; que a técnica, por seu turno, ndo estava
suficientemente evoluida a fim de dominar as forcas sociais elementares.
A guerra imperialista, com as suas caracteristicas de atrocidade, tem,
como fator determinante, a decalagem entre a existéncia de meios
poderosos de producao e a insuficiéncia do seu uso para fins produtivos
(em outras palavras, a miséria e a falta de mercadorias). A guerra
imperialista € uma revolta da técnica que reclama, sob a forma de
‘material humano’, aquilo que a sociedade Ihe tirou como matéria natural.
[...] Fiat ars, pereat mundus, esta é a palavra de ordem do fascismo, que,
como reconhecia Marinetti, espera da guerra a satisfacéo artistica de uma
percepcdo sensivel modificada pela técnica. Ai esta, evidentemente, a
realizacdo perfeita da arte pela arte. Na época de Homero, a humanidade
oferecia-se, em espetaculo, aos deuses do Olimpo; agora, ela fez de si
mesma 0 seu proprio espetaculo. Tornou-se suficientemente estranha a si
mesmo, a fim de conseguir viver a sua prépria destruicdo, como um gozo

estético de primeira ordem. Essa é a estetizagdo da politica, tal como a

pratica o fascismo 1,

Desse modo, Benjamin atenta ao fato de que responder as questdes suscitadas
pela invengdo da fotografia com um “conceito filisteu de arte, alheio a qualquer
consideragao técnica”, acaba colaborando para o preenchimento das técnicas de
reprodugdo com um sentido fascista, produzindo assim material com finalidades

totalitarias. Portanto, se por um lado, a reprodutibilidade técnica aparece como uma
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superacdo possivel da arte fundamentada na tradigdo, por outro lado, as condi¢cdes
gue concorrem para o “declinio da aura” nas produgdes artisticas ndo impedem que as
mesmas qualidades estéticas em declinio sejam mobilizadas pelo aparato fascista.
Isso em um momento histérico que viabilizava transformagfes nas relagbes sociais.
Essa dicotomia é uma artimanha encontrada pelas camadas conservadoras da
sociedade alema que desloca em uso todo aparato tecnolégico novidadeiro sem, no
entanto, revisar e reordenar as relacdes de producao.

Assim, “o desenvolvimento acelerado dos recursos técnicos- longe de promover
um uso racional emancipador, em prol de uma ordem econdmico-social mais justa
para a humanidade — esta efetivamente a servigo de forgas miticas destrutivas™?,
Essa posi¢cdo conservadora diante da possibilidade de transformagéo efetiva na
sociedade alemd enfraquece potencialidades experimentais e emancipatdrias que
surgiram com as modernas técnicas de reprodugdo. E assim, no seio de uma
sociedade que desponta com novos paradigmas culturais, a humanidade é outra vez

confrontada com a manipulagéo da técnica a servi¢co de sua dominagéo.
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