Correndo o risco: identidade punk nas musicas da banda Camisa de Vénus.

Wellington Camargo dos Santos’

Resumo: Neste trabalho pretendo sondar possiveis apropriacbes que a banda Camisa de
Vénus teria feito de elementos musicais atribuidos a bandas consideradas punks, sejam elas
contemporaneas ou ndo a época da produgdo do album intitulado “Correndo o risco”,
produzido em 1986. Essa proposta insere-se no projeto Historia e Mdsica: identidades,
memorias, historias e se prople a buscar nas musicas de bandas punks estrangeiras — como
Sex Pistols — e nacionais — como Colera — ecos das criticas e da sonoridade que compdem o
referido album da Camisa de Vénus. A apropriacdo que a banda faz desses elementos parece
ndo combater a alcunha que a midia associava a banda, de “punk baiano”, como intencionava
0 vocalista ao compor uma de suas musicas.
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1. Punk: uma questéo de identidade

Levante, v tomar café

E hora de trabalhar

E se quiser ligar o radio

Tem mdsica feita pra Ihe sedar

OO0 aqui em Salvador

OO0 a cidade do axé, a cidade do horror.
(“Controle total”, Camisa de Vénus)

Uma das intengbes do Marcelo Nova quando o Camisa de Vénus foi formado era
criticar a sociedade baiana, ou melhor, a uma cultura que se atribuia ao baiano. Eles
utilizaram varios elementos da musica “Complete control”, da banda inglesa The Clash, para
compor essa musica intitulada “Controle total”, na qual fica clara a inten¢do de critica a uma
certa identidade baiana. Por essa e por outras razdes a banda Camisa de Vénus teria sido
tomada pela midia como uma banda punk.

Nesse trabalho procurarei sondar elementos musicais que poderiam ter contribuido para
que a sonoridade da banda Camisa de Vénus fosse identificada com o universo do punk. Esses
elementos poderdo indicar uma apropriacdo da sonoridade caracteristica de bandas
consideradas punks na década de oitenta. Dessa forma, o Camisa estaria contribuindo para
uma representacao desse movimento e tomando uma identidade para si ligada a essas bandas.

Quando a midia, na década de 80, aponta o Camisa de Vénus como uma banda de “punk
baiano”, isso indica que havia representacdes sobre os punks, na qual bandas da época se
encaixavam. Segundo Pesavento, “Individuos e grupos ddo sentido ao mundo por meio das
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representagdes que constroem sobre a realidade”. A autora também chama a atencdo para o
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fato de que os individuos passam a viver a partir dessas representacdes, construcdes
linguisticas que atribuem sentidos a realidade sensivel.

O que essa alcunha queria dizer, afinal?! Segundo Corréa, “Punk [grifo do autor], em
inglés, significa lixo, ou coisa podre, mas também pode significar estopim.” J4 Bivar, vai
encontrar no dicionario outros significados que segundo ele vao “Desde “madeira podre usada
para ascender facilmente um fogo” até “vagabundo de pouca idade™. Ambos significados
estdo longe de definir substancialmente o que é o movimento cultural — o movimento punk —
cujas primeiras aparicoes, se discute, datam da virada da década de 60 para 70, nos Estados
Unidos, ou na Inglaterra de Margareth Tatcher, em 1975-76°.

Tomar-se-a nesse trabalho o punk enquanto uma palavra que passa a designar e a ser
assumida por bandas de rock, servindo para a construcdo de uma identidade que vai ser
retomada por musicas, fanzines®, e pela midia. Ou seja, o punk é aqui tomado enquanto uma
identidade construida a partir das representacdes, que por sua vez sao construidas através dos
discursos e das apropriac6es que 0s grupos fazem da realidade.

Na década de 70, mesclando caracteristicas de bandas da década de 60 — como o MC5,
The Stooges e Velvet Underground, consideradas por alguns como pré-punk ' — teriam
surgido as primeiras bandas punks: Ramones — banda americana —, The Clash e Sex Pistols —
bandas inglesas. Ja na década de 80, surgem muitas bandas punks como Ratos de Porao,
Inocentes, Cdlera e Garotos Podres.

Vai ser a partir de elementos musicais de bandas punks que o Camisa de Vénus vai
compor suas mausicas, articulando-se com representacdes ligadas a elas, o que nos faz lembrar

a reflexdo de Chartier sobre as formas de apropriagao:

A problematica do <<mundo como representa¢cdo>>, moldado através das séries de discursos que
0 apreendem e 0 estruturam, conduz obrigatoriamente a uma reflexdo sobre o modo como uma
figuracdo desse tipo pode ser apropriada [grifo meu] pelos leitores dos textos (ou das imagens)

que ddo a ver e a pensar o real.

Portanto, a representacdo € geralmente construida a partir de apropriacdes de elementos

discursivos que circulam na cultura a partir dos enunciados e das praticas culturais. Essas
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apropriacdes vdo também influenciar a producgdo das identidades culturais, como lembrado
por Silva: “Minha frase ¢ apenas mais uma ocorréncia de uma citacdo que tem sua origem em
um sistema mais amplo de operacGes de citacdo, de performatividade e, finalmente, de
definicdo, producao e reforco da identidade cultural [grifo meu]”®.

A identidade, para Hall, é concebida a partir do uso de certos “recursos da historia, da
linguagem e da cultura” que produz “aquilo no qual nos tornamos™'®. A identidade entdo
dependente da diferenca que, como explicita Silva, deve ser entendida como “aquilo que o
outro ¢!, Entdo, uma identidade — “aquilo que se ¢” — pode também ser construida a partir da

forma como se Vé e se refere ao outro — o chamado “sistema classificatorio”?

, mencionado
por Woodward — ou seja, “aquilo que eu ndo sou”.

Dessa forma, a Camisa de Vénus vai, a partir da apropriacdo de elementos da linguagem
musical que participam de representacdes do punk, construir uma identidade para si. A banda
articulara identidade e diferenca a partir de elementos simbolicos identitarios e representaces
de “um outro”, apropriados em seu discurso, presentes nos discursos de outras bandas
consideradas punks.

Para buscar a identidade punk nas musicas da Camisa de Vénus, analisarei as musicas
dentro de uma relagio que Napolitano chama de “articulagdo entre “texto” e “contexto” *3,
verificando desde suas condigdes de producéo e de circulagdo até as “tradi¢Oes, identidades e
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ideologias que a definem” ™. Também considerarei a musica como “uma peca de linguagem

de um processo discursivo bem mais abrangente” °, buscando os inlmeros sentidos

retomados e disseminados a partir dela.

De acordo com Napolitano,

(...) os agentes e instituicdes formadoras do “gosto” e das possibilidades de criagdo e consumo
musicais formam um “contexto imediato” da vida musical de uma sociedade, cujo pesquisador
deve articular ao contexto histérico mais amplo, ou seja, as grandes questdes (culturais, politicas,
econdmicas) do periodo estudado.*
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Dessa forma poder-se-4 utilizar a musica como fonte histérica a medida que ela esta em
constante dialogo e articulagdo com o momento historico e cultural em que se insere.

Ja a andlise do discurso serd usada para compreender de que forma alguns sentidos séo
construidos pela musica como discurso ou, nas palavras de Orlandi, “Paramos em sua
materialidade discursiva para compreender como 0s sentidos — e 0s sujeitos — nele se
constituem e a seus interlocutores, como efeitos de sentidos filiados a redes de significagao”
7 Ou seja, poder-se-a perceber a filiacdo de dizeres relativa ao discurso e coloca-lo em sua
historicidade.

Esses autores possibilitardo uma andlise critica das fontes de forma que se possa
perceber como os elementos musicais presentes na musica do grupo em tela se relacionam
com outros de seu tempo histdrico, criando uma rede de identidade. Ao mesmo tempo, sera
possivel perceber como 0s musicos se posicionam em sua obra, enquanto discurso,

constituindo uma identidade punk inserida no quadro cultural em que € produzida.

2. A Camisa de Vénus e o punk
Foi na década de 1980 que a banda Camisa de Vénus despontou no cenario musical
brasileiro. Formada por Marcelo Nova, vocalista do grupo, por Robério Santana (guitarra),
Karl Franz Hummel (baixo), Gustavo Adolpho Souza Mullen (segundo guitarrista) e Aldo
Pereira Machado (bateria), foi em algum momento de suas primeiras apresentacdes que teria
surgido o grito de guerra da banda: “Bota pra fudé!”. Estdvamos sendo apresentados a um
grupo cuja insercdo possivel era o universo do punk rock, e por isso mesmo, fazemos uma

breve incurséo pelas experiéncias musicais que delinearam esse estilo de rock.

2.1. Inicios do punk
As primeiras bandas de punk formaram-se numa época em que as tematicas no rock
estavam mudando. Se, na década de 50, faziam-se criticas sociais de forma sutil, sem atacar
diretamente os valores dominantes da sociedade, na década de 60 as teméticas passaram a ser
mais engajadas ao criticar a guerra do Vietnd, a moral burguesa, e ao dar espaco as lutas pelos
direitos das minorias™®. E nesse cenario ideolégico que surgem as bandas que contribuiram
com importantes vocabulos sonoros e politicos para a escrita das musicas que caracterizariam

0 punk rock. Essas bandas sdo chamadas por alguns de pré-punk.
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De acordo com Tinti, as primeiras manifestagbes musicais que se pode caracterizar
como precursoras do punk rock remontam a década de 60. O modo punk de se fazer mdsica
parece trazer um pouco do espirito de bandas como Stooges, Velvet Underground e MC5™°.
Todas traziam uma inovacdo para aquela década do psicodelismo hippie e sua mensagem de
“paz e amor”. A Velvet tinha letras obscenas e devastadoras como € comum ocorrer no
universo punk. O experimentalismo sonoro dos Stooges — com sons de aspirador de pd, por
exemplo — teria inaugurado a idéia de “Do it yourself” (“faga vocé mesmo”), assim como a
simplicidade musical punk. Tal simplicidade musical parece ter surgido em reacdo a
complexidade do rock que se fazia até entéo, o rock progressivo (com musicas de dez minutos
e “interminaveis solos de guitarra™).?’ J4 o MC5 lanca o radicalismo politico punk — de
oposicdo ao governo — quando toca na convencao do Partido Democrata em Chicago, em
1968 e tem de fugir da repressao policial.*

A manifestacdo dessas bandas parece anunciar a chegada de um novo modo de se tocar
rock. A virada dos anos 60 para os 70 parece ser marcada por um rock cujas tematicas se
diferenciam do rock feito até entdo por ser impregnada de um clima decadente e de criticas
radicais. Sdo temas como: vida urbana, a saude mental, o suicidio, o sexo extraconjugal, a
masturbacdo, o poder econdmico, 0s interesses governamentais, as novas formas de seguir o
caminho da vida e o feminismo. A partir dai o rock seria considerado o género musical da
contracultura, a melodia que embalaria a expressao dos interesses das minorias, face a cultura
dominante.?? E nesse quadro que se inserem os embrides do movimento que emerge
posteriormente com estilo préprio dentro do rock: o movimento punk.

E na década de 70 que o movimento punk passa a ser tomado como subgénero do rock,
agora representado por inimeras bandas influenciadas pelas trés a pouco citadas, pela poesia
de Patti Smith?® — cujo primeiro 4lbum “Horse” foi produzido por Jonh Cale (ex-guitarrista do
Velvet Underground), obra que Marcus Margal cita como “um marco filosofico na historia do
punk rock?* — e pelo minimalismo musical da New York Dolls®® — para os quais Malcolm

McLarem teria trabalhado como produtor, antes de sair para formar o Sex Pistols.?® O
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minimalismo que impregnava esses estilos constitui, segundo Bivar, “uma corrente artistica

» 21 0 minimalismo trara para o0 punk um

que licenciava o artista a trabalhar com o minimo.
elenco de caracteristicas, tais quais, musicas de curta duragdo, solos de guitarra curtos e de
facil execucdo, além de versos e estrofes de curta extensao.

O movimento punk toma forma a partir da formacéo de bandas nos Estados Unidos e na
Inglaterra. Nos Estados Unidos podemos destacar a banda punk chamada Ramones, formada
em 1974, e que tinha uma musica simples, de poucos acordes e letras curtas e bem-
humoradas; enquanto na Inglaterra, despontavam as bandas Sex Pistols e The Clash. A
irreveréncia de Sex Pistols era tdo grande que seu primeiro contrato com a EMI foi cancelado,
dado o escandalo que seu primeiro compacto causou ao cantar sobre anarquia, aborto,
violéncia, fascismo e apatia.”® J& The Clash teve maior aceitacdo misturando punk rock e
reggae e, posteriormente, deixando se influenciar por estilos como o rockabilly (imortalizado
pelo rei do rock, Elvis Presley), o jazz, o R&B (Rhithm and Blues) de Nova Orleans e a
tendéncia dub do Reggae.”

Na década de 70, enquanto na Inglaterra e nos Estados Unidos o punk ja fazia sucesso e
0 movimento crescia, no Brasil, o rock ainda abrigava fortes influéncias do rock progressivo e
do rock’n roll. O rock progressivo influenciara bandas como Os Mutantes, presenca que
transparece em seus albuns “Jardim elétrico” (1971) e “Mutantes e seus cometas no pais dos
Baurets (1972).% Raul Seixas ¢ outro que teria sido influenciado pelo rock’n roll, tendo sido
fa de Elvis Presley.®* Mas vale destacar uma banda apontada por Vinil como representante de
um pré-punk brasileiro gracas a suas atitudes e seu estilo: a banda Joelho de Porco. Seu visual
era uma mistura do glam rock com os anos 50 e suas letras falavam do cotidiano paulista.
Seus primeiros albuns “Sdo Paulo 1554/Hoje” (1975), e “Joelho de Porco” (1978) séo
considerados classicos por Vinil.*

Ainda assim, Bivar afirma que em 1977, uma revista brasileira lancou uma reportagem
sobre um suposto grupo punk chamado “Os filhos da crise”, o qual ele aponta como uma
farsa. Porém, o autor afirma ainda que, apesar do equivoco citado, devia haver punks no

Brasil, mas em nimero pouco significativo.* Dapieve parece confirmar essa hipotese ao
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apontar que, nesse mesmo periodo, operarios na periferia de Sdo Paulo j& se identificavam
com as bandas Sex Pistols e The Clash, e comegavam a formar bandas®. Isso nos diz que foi
nesse ano que os brasileiros comecaram a se identificar com o movimento punk.
2.2. A disseminacdo do punk: os anos 80

A década de oitenta é marcada pelo ressurgimento do punk em varios paises e por uma
forte disseminacdo dele no Brasil. Nessa década surgia uma nova forma de se tocar punk, o
hardcore®, principalmente na Inglaterra e nos Estados Unidos. J& no Brasil, influenciadas por
esse estilo (entre outros), surgiam inumeras bandas de punk rock como Ratos de Poréo,
Garotos Podres, entre outras.

Apbs a morte de Sid Vicious®® em 1979, o punk foi considerado pela midia como morto,
ja que parecia ter havido um arrefecimento do movimento nesse periodo. Mas ele “renasce”
em 1981 — permanecendo, porém, no underground — num movimento que trazia como lema o

“Punk’s not dead” ¥

com bandas como Exploited, Discharge, Conflicts, Vice Squad, entre
outras. A partir dai, o punk vai ter preocupacbes sociais e politicas, voltando-se a
problematizacdes de temas como as guerras e as injusticas sociais.*®

Ao mesmo tempo, no Brasil, os punks também alcangavam seu auge com caracteristicas
bem similares aos punks de lingua inglesa. Sua capacidade de opinar sobre a realidade
brasileira e internacional mostra que 0 movimento punk brasileiro partilhava de um cuidado,
proprio daqueles, em perceber e criticar a realidade com que tinham contato.*® O cenério do
punk paulista teria revelado duas grandes bandas: a Ratos de Porédo e a Garotos Podres. Ratos
de Pordo teria langado seu primeiro album, “Crucificados pelo sistema”, em 1983, e teria
sofrido influéncias do hardcore*® de bandas como Discharge e do trash metal* das bandas
Metallica e Slayers. J& Garotos Podres comecara em 1982 e quebrara recorde de cdpias

vendidas por um disco independente com seu primeiro LP “Mais podres do que nunca”, de

** DAPIEVE, Arthur. BRock: o rock brasileiro nos anos 80. 22 ed. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1995, p. 27.
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guitarra, como no heavy metal, letras de protestos com forte contedido politico, e vocais rasgados, como no
hardcore.



1985, vendendo cerca de 50 mil copias.*? E nesse cenario que é formada a banda baiana
Camisa de Vénus, cujo percurso nos interessa destacar.
2.3. A trajetoria da Camisa de Vénus

Em 1982, o grupo Camisa de Vénus da inicio a sua carreira com o langcamento de um
compacto, que trazia apenas duas musicas “Controle total” e “Meu primo z¢”. A este primeiro
trabalho seguiu-se o album “Camisa de Vénus”, lancado em 83, foco de muita polémica
provavelmente devido aos palavrdes registrados em suas letras, assim como ao tom sarcastico
nelas inscritas; as radios ndo queriam, diante de tanta “grosseria”, tocar as musicas do grupo.*?
Segundo o préprio Marcelo Nova, teriam sido eles que introduziram o palavrdao na musica
popular brasileira. Antes desse compacto a banda se apresentou muito tempo em shows de

# titulos os quais

publico fiel e que levavam nomes como “Ejaculacdo precoce”
exemplificam bem essa atitude.

Dessa forma, sua sonoridade ja definia seu publico e sua oposicdo. O publico que
marcava presenca nos shows eram os punks. J& a sua oposicéo se encontrava na MPB e nos
considerados pela banda como conservadores, 0s quais eram criticos ferrenhos que bradavam

1*°. Os punks criticavam a MPB e algumas de suas

por censura a sua manifestacdo musica
praticas tidas por eles como conservadoras — como, por exemplo, uma “romantizacdo” da
pobreza.*®

Havia certa censura até mesmo acerca do nome da banda pelas gravadoras mais
conservadoras. Em 1984, a Som Livre sugere ao grupo uma mudanca no nome. Marcelo Nova
responde ao pedido afirmando que o grupo ento passaria a se chamar Capa de Pica.*’ Este
evento resultou, segundo registrado no site oficial de Marcelo Nova,*® na expulsdo da Camisa
de Vénus da gravadora Som Livre. No ano seguinte o grupo lancou, pela RGE, o album
“Batalhdes de Estranhos”, que emplacou os dois maiores sucessos da carreira da banda: Beth
morreu e Eu ndo matei Joana D'arc. A passagem de um album a outro mostra a auséncia de
preocupacdo em fazer um som mais elaborado, atitude tipica do punk.** Em 1986, o grupo

langa o primeiro disco ao vivo de uma banda de rock no Brasil: “Viva”.

*2 |dem, ibidem, p.188.

* ALZER, Luiz André. Op. cit., p. 186.

* Idem, ibidem, p. 162.

** DAPIEVE, Arthur. Op. cit., p.162.

** BIVAR, Antonio. Op. cit., p. 102.

*" Site oficial de Marcelo Nova. Enderego<http://www2.uol.com.br/marcelonova/frame.htm>acessado em 7 de
Janeiro de 2010.

“® 1dem, ibidem.

* DAPIEVE, Arthur. Op.cit., p. 162.



No mesmo ano, foi langado o album “Correndo o risco”, 0 qual sera analisado nesse
trabalho. Um primeiro destaque deve ser dado a musica “A ferro e fogo”, pois ela destoa de
todas as outras cancfes do album, ja que é executada por uma orquestra sinfénica completa;
enguanto as outras musicas destacam a guitarra, o baixo e a bateria, soando como o punk rock
da banda The Clash. Marcelo Nova conta que naquela época ele estava indignado com o fato
da midia chamar o estilo da banda Camisa de Vénus de ”punk baiano”. Aquela musica teria
sido composta, executada e gravada em resposta a essa etiqueta colocada pela midia: “’Punk

50 relata Marcelo

baiano, punk baiano’. Ah, é punk? Entao eu vou mostrar quédo punk eu sou.
ao relembrar a época em que compds a musica. Seria Camisa de Vénus uma banda punk?
Segue a andlise desse &lbum, o qual, por conter essa musica tdo polémica, tem uma
importancia significativa para responder a essa questao.
3. Camisa e a identidade punk

A banda Camisa de Vénus vai ter em sua sonoridade, em suas letras e em sua trajetoria
caracteristicas tipicas de bandas de punk. As principais bandas punks que influenciaram a
Camisa foram as bandas inglesas The Clash, Sex Pistols e, em menor intensidade, as
brasileiras Cdlera e Olho Seco. Algumas apropriacdes de suas criticas por bandas punks — em
masicas posteriores ao lancamento do album em questdo — vdo indicar que algumas idéias
divulgadas nas cancdes da banda foram bem recebidas entre os punks. Exemplos de
apropriaces das teméticas da Camisa de Vénus por outros grupos punks podem ser
observadas no repertorio das bandas Inocentes e Garotos Podres.

A Camisa de Vénus comecou como uma banda de punk inspirada nas bandas de Nova
York. As praticas musicais e alguns comportamentos de Marcelo Nova, ao formar a banda,
denotam objetivos e comportamentos punks. Marcelo Nova conta que quando morava em

Nova York teria sido inspirado pelos punks nova-iorquinos a formar uma banda:

O rock, naquele momento ali, era uma coisa que estava muito distante, concentrada no
virtuosismo de cada integrante da banda. E o punk, de uma certa forma ou de todas as
formas, veio e derrubou isso. Desmistificou isso. E isso eu vi. Os caras com quem eu saia
em Nova York, eles trabalhavam em loja de disco de manhd e de tarde. Quando era de
noite, eles pegavam um amplificadorzinho, uma guitarra Telecaster velha e iam pro
CBGB's ou outra casinha tocar. Ai eu pensei: ‘ora, isso eu também sei fazer'. (Risos) Al
comecei a arquitetar a ideia de que, quando voltasse pro Brasil, eu ia fazer uma banda

nesses moldes, né? 'Faca vocé mesmo'.>*

> NOVA, Marcelo. Entrevistio Marcelo Nova. 2009. Disponivel em:
<http://rockloco.blogspot.com/2009/08/entrevistado-marcelo-nova-texto-integral.html>acessado em 7 de
Janeiro de 2010.

L 1dem, ibidem.



Ao formar a banda, Marcelo Nova o fizera para criticar a sociedade baiana. Em seu
relato, Marcelo denota prazer em criticar o imaginario construido acerca da Bahia:

Eu me insurgi contra o poder da musica baiana de uma forma totalmente radical! Aberta,
franca! E eu tinha uns asseclas que compraram a histéria, que eram caras que nao tinham
uma... uma direcdo na vida. Estavam perdidos em Salvador. Perdidos, completamente. Nos
insurgimos contra o mito da Bahia, ‘a Terra de l0-i6 e la-i4". *2

A mdasica punk teve, desde a formacdo das primeiras bandas, o objetivo de critica a
sociedade em que se inseria, intento este reconhecido no relato de Marcelo Nova. A banda Sex

Pistols sempre fez criticas a sociedade inglesa, como na musica “God save the Queen™:
God save the queen
She ain't no human being
There is no future
In England's dreaming®

As criticas punks de Marcelo Nova ficam claras quando analisamos o trecho indicado
na epigrafe desse artigo. Essa musica, “Controle Total”, foi escrita para uma versdo de uma
musica do The Clash, o que demonstra que uma das principais influéncias da banda era o
punk.

A atitude de Marcelo Nova frente as gravadoras encontra similitude as atitudes de
integrantes de outras bandas punks. Sua atitude ao resistir ao pedido da gravadora Som Livre
a mudar o nome da banda é uma atitude propria de bandas punks. Depois que a EMI rescindiu
0 contrato com o Sex Pistols, por causa da ma fama que o punk ia adquirindo, a A&M, nova
gravadora da banda, se recusou a langar sua musica “God save the Queen”, motivo pelo qual a
banda resolve sair dessa gravadora.®* Cabe considerar ainda que, com o surgimento do
hardcore, reforcou-se a idéia de uma total independéncia dos punks em relacdo a grandes
gravadoras, ou seja, prevaleceu a decisdo de se partir para a producdo autbnoma de discos, 0
que levou a acusacOes de que aquelas bandas punks que tocavam junto a gravadoras eram
traidores.”

Do que vimos da trajetéria da Camisa de Vénus, percebe-se uma banda punk em
potencial. Ao analisarmos as letras das musicas de seu album “Correndo o risco” (1986),

percebemos que suas letras fazem criticas similares as de outras bandas punks, trazem

*2 Idem, ibibem.

%3 Tradugdo: “Deus salve a rainha/Ela ndo é um ser humano/N&o hé futuro/Nos sonhos da Inglaterra” — retirada
do site << http://letras.terra.com.br/sex-pistols/35850/traducao.html >> acessado em 23/02/11. “God save the
queen”. Sex Pistols. Album: Never Mind The Bollocks, Here’s The Sex Pistols. \Warner Brothers. 1977.

* BIVAR, Antonio. Op. cit., p.61.

% |dem, ibidem, p. 75.
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tematicas e caracteristicas também encontradas nessas bandas, sobretudo nessa década, mas
também antes dela. Em suas letras encontram-se com freqliéncia criticas a alienacdo e
dendncias de realidades sociais.

Podemos encontrar nesse album uma mdsica que sintetiza as dimensdes criticas que a
banda vai assumir aqui. Ela se chama “Deus me dé grana”. Nela, percebemos o ar irénico e
debochado com que a Camisa de Vénus trata a religido. Ao mesmo tempo em que a divindade
¢ invocada pelo personagem da musica, o poder divino é colocado como aquele que vai retira-
lo de sua dificil situacdo financeira e vai lhe permitir inclusive uma vida sexualmente ativa.
Nessa musica a denlncia social esta presente ao se apontar as necessidades precarias em que
se encontra o personagem. Ele ndo tem comida ou moradia prépria por falta de dinheiro:

De manha bem cedo alguém bate em minha porta
E a proprietaria que eu sonhei estava morta

Pulo pela janela na maior correria
Mas é muito dificil, Deus, com a barriga vazia®

A situagdo financeiramente precéria de brasileiros foi uma denuncia freqlente no
movimento punk. Musicas como “Volume pra caixao” da banda Colera traz uma realidade

similar aquela denunciada na musica da Camisa:

Domingo cdo sem refeicdo

pedaco de pdo com gosto de sabdo
todo dia ele dormia na infantaria
de barriga vazia

um dia jantou achou que mudou

e quando deitou o coragao parou!®’

Nela a situacdo descrita desemboca na morte do individuo, destino ao qual a maioria
dessas pessoas esta exposta. Em outra musica punk, a banda Olho Seco questiona se teria
alguma perspectiva de melhora para a vida dos pedintes desabrigados, denotando da mesma

forma uma denuncia social:

Maos estendidas

Maos trémulas

De um corpo fraco

Mostrando sempre a palma da méo
Haveré Futuro?*®

% Karl Hummel, Gustavo Mullem, Marcelo Nova. “Deus me dé grana”. Camisa de Vénus. Album: Correndo o
risco. WEA. 1986.

%" «“Volume pra caixio”. Célera. Aloum: Tente mudar o amanha. Ataque Frontal. 1985

% Olho seco. “Havera futuro”. In: Célera / Ratos de Pordo / Inocentes. O Comego do fim do mundo. New Face
Recordes. 1982.
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Percebe-se também uma critica feita a alienacdo em “Deus me dé grana”. Nela aponta-
se a religido como instrumento de alienacdo ja que o personagem pede dinheiro a Deus, ao
invés de pedir um emprego ou ir atrds de algum. Em outra musica desse album, “Mao
catdlica”, a banda critica os métodos que essa religido usa para reprimir e alienar 0s

individuos:

Domingo tem a missa obrigatoria
Ajoelhar perante a santa inquisicéo
Pras bruxas temos a fogueira

Pros santos nés temos o perd&o™

A religido, entdo, é apontada como instrumento — as vezes cruel — de alienacdo. Tal
critica pode ser encontrada em musicas punks posteriores ao ano de langamento desse album.

\

Em 1988, uma das musicas da banda Inocentes diz “nao” a religido:

Na&o acreditamos nos ensinamentos religiosos

Que pregam a escravidao das mentes e dos povos
Rejeitamos a idéia de uma vida eterna

E odiamos toda represso da Igreja sobre a Terra®

A banda Garotos Podres, no mesmo ano, também faz critica a religido como forma de
aliena¢do. Sua musica “Nao questione” fala da submissdo que os pais do personagem
estimulavam ao induzi-lo a obedecer ao padre, 0 qual passava a seguinte mensagem: ‘nao

questione’, ou seja, se submeta e se aliene:

Eu tenho que aceitar
papai mandava ouvir o padre
O padre mandava ler o livro

. « . 61
O livro manda ndo questionar

Mas a alienacdo também ¢é abordada como denuncia social, ja que se enfatiza o
conformismo e a passividade decorrentes dela. Duas mdsicas nesse album podem
exemplificar essa critica: “Tudo ou nada” e “Ouro de tolo” — sendo essa Ultima uma versao
feita para uma musica de Raul Seixas. Em “Tudo ou nada”, a atitude atribuida ao inviduo que

fala na musica é constituida de passividade e ignorancia frente a tudo que se passa ao seu

> Karl Hummel, Gustavo Mullem, Marcelo Nova. “Mio catélica”. Camisa de Vénus. Album: Correndo o risco.
WEA. 1986.

80 «Nao a religido”. Inocentes. Album: Miséria e fome. Devil discos. 1988.

® Mau, Ciro. “Nao Questione”. Garotos Podres. Album: Pior que antes. Continental. 1988.
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redor. No inicio da musica percebe-se logo que, ora ou outra, “a realidade” surge perturbando

a visdo ilusoria de mundo que o impregna:

Velhas sensacfes nos perseguem todo dia
Nesta terra de sonhos, esperangas sem juizo
Mas os sonhos sempre viram pesadelo
Afinal o mal também mora neste paraiso®

Ja em “Ouro de tolo”, a Camisa de Vénus mantém o tom irdénico de Raul Seixas para
falar de uma felicidade imaginaria, a qual deveria ser trazida por conquistas como o emprego,
a compra de um carro e o lazer: “Eu devia estar contente porque eu tenho um emprego/Sou
um homem respeitado e ganho centos mil cruzados por més”.®®

Mas o0 que se percebe € que ele ndo esta contente, apesar de pessoas como ele se
deixarem contaminar com essa felicidade que é esperada, mas sempre adiada. Essas criticas
parecem ecoar nas musicas de bandas punks como o Colera. Ela vai apontar — em sua musica
“Condenados” — como que, com o estratagema de tentar sobreviver, os individuos se deixam

alienar e assistem a destruicdo do préprio mundo:

Condenados por seus préprios
Meios de sobrevivéncia
Enganados por este mundo
Que se destréi pouco a pouco®

A passividade dos individuos frente a opressao que sofrem é tema e critica também
apontada pelos Inocentes em sua musica intitulada “Calado”, composta posteriormente a
musica do Camisa de Vénus. Nela narra-se que essas pessoas alienadas sofrem e morrem
calados, ou seja, sem reivindicar melhoras pra suas vidas: “Morrer s0, sofrer s6, morrer sé/
Calado.”®

Todas essas criticas e dendncias sociais estdo também muito claras na letra da muasica
“A ferro e fogo”. O personagem da musica viaja em um navio cheio de idealismos, inclusive
religiosos, e acaba naufragando. Ou seja, a alienagdo desemboca na morte do individuo como

ocorre nas musicas “Calado”, da Inocentes, e “Volume pra caixao”, da Colera.

82 Karl Hummel, Gustavo Mullem, Marcelo Nova. “Tudo ou nada”. Camisa de Vénus. Album: Correndo o risco.
WEA. 1986.

83 Karl Hummel, Gustavo Mullem, Marcelo Nova. “Simca Chambord”. Camisa de Vénus. Album: Correndo o
risco. WEA. 1986.

® Colera.“Condenados”. Colera. Album: Tente mudar o amanha. Ataque Frontal. 1985
6 «Calado”. Inocentes. Album: Miséria e fome. Devil Discos. 1988.
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Esses posicionamentos podem ser verificados, entdo, tanto nas masicas punks, quanto
naquelas encontradas nesse album da Camisa de Vénus. Isso demonstra um compartilhamento
de valores em seus discursos. Ambos vao demonstrar insatisfacdo com a sociedade brasileira,
com a pobreza e a religido.

Mas a banda vai compartilhar com os punks algo mais do que seus valores e suas
criticas. A sonoridade impregnada nas musicas da Camisa de Vénus vai alinhd-la ao som
produzido por bandas punks como The Clash e Sex Pistols.

A formacdo original da Camisa — com dois guitarristas, um baixista e um bateirista —
demonstra uma forte influéncia da banda The Clash no arranjo de algumas musicas desse
album. Ao compararmos as musicas “Ouro de tolo” e “I'm so bored with USA”,
verificaremos um ritmo parecido e uma melodia elaborada de forma similar: a bateria, sempre
cadenciada, com as guitarras fazendo intervencfes da mesma forma. Em “Sinca Chambor”,
da Camisa, e “Protex blue”, da Clash, ha uma melodia continua orientada pela guitarra, e uma
cadéncia, também bem proximas musicalmente.

Pode-se perceber o uso de sons raros em mdusicas punks — mais raros ainda no hardcore
— como a gaita, na musica “Mao catolica”; o som de piano em “Isso € s6 o fim”; e a presenga
de uma musica toda orquestrada como ¢ o caso da musica “A ferro e fogo”. Mas o que se
percebe também, revendo algumas mdusicas das bandas The Clash e Sex Pistols, é que
algumas dessas caracteristicas se fazem presentes nos trabalhos dessas bandas. A presenca da
gaita marca a musica do The Clash chamada “Hateful”; e 0 som do piano marca a masica
“The card cheat”, sendo que ambas comp&em o album “London calling”®, de 1979. E, no

57 encontrar-se-a duas versdes

album do Sex Pistols intitulado “The great rock’n roll swindle
orquestradas de musicas da banda: “God save the queen” e “EMI”.

Deslocando a analise do instrumental para o vocal, a performance de Marcelo Nova se
assemelha em muito ao vocal de Johnny Rotten, do Sex Pistols. Basta colocar lado a lado
“Mao catdlica” e a musica “No feelings”, do Sex Pistols, para percebermos entonacoes
semelhantes. Comparemos as entonacOes de uma estrofe de cada mdsica e destaquemos as

silabas vocalmente enfatizadas:

Nascer com o mal na alma [grifo meu]
Pro batismo libertar [grifo meu]
Carregar a cruz de toda essa culpa [grifo meu]

® The Clash. Album: London calling. CBS. 1979.
®” Sex Pistols. Album: The great rock 'n roll swindle. \irgin. 1979.



E coloca-la no altar [grifo meu]®

I've seen you in the mirror when the story began [grifo meu]

And | fell in love with you I love your mortal sin [grifo meu]
Your brains are locked away but | love your company [grifo meu]
| only ever leave you when you got no money [grifo meu]®

Nessas cancdes podemos perceber como as entonacGes sdo similares a partir do
posicionamento das silabas prolongadas: em um verso a silaba prolongada se encontra apenas
no final dele; enquanto em outro, ela vai estar no meio e no final. Percebe-se também que o
tom irdnico € 0 mesmo nas duas vozes.

Para perceber mais similaridades, basta comparar as musicas “Ouro de tolo” e “Bodies”.
Percebem-se em ambas as estrofes que 0s versos sdo cantados inteiramente com pequenas
variacBes de altura para aumentar drasticamente a altura na dltima silaba poética. Outra
caracteristica similar nas duas bandas é o uso de um coro de vozes ho momento em que é
cantado o refrdo. Podemos perceber esse recurso em “O que eu tenho que fazer”, “Deus me dé
grana”, e nas musicas do Sex Pistols “No feelings” e “Bodies”.

As similaridades na forma de tocar e de cantar da Camisa de Vénus com as bandas The
Clash e Sex Pistols ndo sdo pura coincidéncia. Estando inserida na cultura brasileira dos anos
80 e estando em contato com a cultura estrangeira que adentrava o Brasil desde 1977, a banda
sofria influéncia daquilo que ouvia em radios, em LP’s e nos shows com que tinham contato.

Além disso, a trajetdria da banda mostra que Marcelo Nova talvez tivesse sido aquele
que trouxera influéncias do punk de lingua inglesa, ja que era radialista antes de entrar na
banda e conhecia muitos LP’s do punk internacional . Percebe-se também que suas atitudes
coincidiam com as de bandas como essas. As criticas, denincias e ousadias estampadas nas
letras que escrevia teriam sido influenciadas tanto por bandas estrangeiras, quanto por outros
punks brasileiros que a banda conhecia.

Pode-se afirmar, entdo, que a banda Camisa de Vénus tomara para si uma sonoridade
tipica do punk. Eles optaram por uma sonoridade de um rock tdo simples quanto o punk e
uma preocupacdo com a mensagem de suas letras. Ao ter forte preocupacdo em fazer criticas,
a banda se alinha aos punks de sua época.

Nelas se critica a passividade da populacdo brasileira frente aos problemas sociais,

consequéncia da alienacdo que impregnava a sociedade, mas que ndo parece incluir os punks

%8 Karl Hummel, Gustavo Mullem, Marcelo Nova. “Mio catélica”. Camisa de Vénus. Album: Correndo o risco.
WEA. 1986.

% Sex Pistols. “No feelings”. Sex Pistols. Album: Never Mind The Bollocks, Here’s The Sex Pistols. WWarner
Brothers. 1977.

" NOVA, Marcelo. Op. cit.
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e a propria Camisa de Vénus. Suas denuncias acerca dos problemas sociais parecem reforcar
essa divisdo, pois aspira a demonstrar uma consciéncia acerca dos problemas, e a auséncia da
alienacdo citada por eles. Tanto a Camisa de Vénus quanto os punks responsabilizavam a
religido por essa alienacdo — apontando também para a idéia de que eles ndo séo religiosos.

A banda ter-se-ia apropriado, entdo, de aspectos que impregnavam os punks de sua
época, 0 que teria contribuido para que a midia a tomasse como uma banda punk. Mas
Marcelo Nova recusa gque sua banda fosse chamada de punk, o que inclusive desemboca na
composi¢do da musica “A ferro e fogo”, que possui uma sonoridade diferente do punk a
priori, mas que acaba por reforgar sua identidade punk, tendo em vista a presenca da mdsica
orquestrada na obra do Sex Pistols.

4. Camisa de Vénus: uma banda punk?

Na década de 80, recompunha-se no Brasil, na Inglaterra e nos Estados Unidos, o
movimento punk que teria se retraido apds a morte de Sid Vicious, baixista do Sex Pistols. A
banda The Clash continuara sua carreira misturando o punk rock a inimeros estilos, como o
reggae. E Ramones também continuara fazendo punk rock. Esses Gltimos se distanciavam
bastante do hardcore, estilo de punk mais disseminado na década.

Talvez para a faccdo hardcore da década de 80, punks que marcaram a historia desse
movimento — como Sex Pistols, The Clash e Ramones — ndo poderiam ser chamados de punks
por sua sonoridade menos agressiva ou por sua associacdo a grandes gravadoras. Mas
qualguer um que na época considerasse a historia do punk, com certeza, reconheceria em
Camisa de Vénus uma banda muito proxima do punk feito anteriormente, tanto por sua atitude
e sua sonoridade quanto por sua linguagem, muito similar ao préprio hardcore brasileiro que
estava no auge naquele momento.

A Camisa de Vénus foi fundada por Marcelo Nova com o objetivo de fazer uma
sonoridade punk. Suas composi¢Ges em Correndo o risco vdo beber das aguas principalmente
do hardcore brasileiro, para fazer criticas em suas letras; assim como algumas delas aparecem
anos depois em outras bandas desse estilo de punk. Ja em seu instrumental e vocalizacédo, a
banda demonstra forte influéncia do punk da década anterior.

As letras das masicas da Camisa, assim como aquelas do hardcore brasileiro, véo
construir uma identidade punk como porta-voz da critica, auto identificando-os como livre de
alienacdo e da religido. Os grupos dos quais eles procuram se diferenciar sdo aqueles
identificados como pobres e alienados, seja pela religido ou ndo; mas também aqueles que

possuem valores mais conservadores e que seriam alienados pela religido. Alguns



representantes associados a esses grupos seriam as gravadoras, vistas como barreiras para a
livre composicéo e que procuravam impor as bandas, a elas ligadas, seu conservadorismo (tais
bandas acabavam por ser incluidas nesse grupo, sendo chamadas de traidores); e 0s
defensores da MPB, que romantizariam a pobreza — em oposicdo ao discurso punk,
impregnado de tons de denuncia — e teriam um discurso de censura também marcante em
relacdo aos punks.

Marcelo Nova, o0 vocalista da banda, recusava que sua banda fosse chamada de punk e
compds junto a uma orquestra uma musica para contestar de alguma forma essa idéia.”* Mas
Isso ndo impediu que sua atitude fosse lida ainda como uma atitude punk.

Contudo, essa analise mostra que a alcunha de banda punk era um rétulo possivel ou, no
minimo, justificavel em sua enunciacéo referente a banda Camisa de Vénus nesse momento —
ja que houve inimeras apropriacdes da linguagem dos punks e compartilhamento do modo de
se diferenciar de outros setores da sociedade. Ela mostra ainda que, apesar de Marcelo Nova
recusar durante a composicdo do album a alcunha de punk para a banda, esse trabalho retoma
caracteristicas das masicas desse movimento cultural, o que faz do punk uma identidade

perceptivel na banda nesse momento.
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