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RESUMO

DJ Oliveira faleceu em 23 de setembro de 2006, aos 72 anos
de idade, quando completou 50 anos de atividade como artista plds-
tico. Oriundo do grupo Santa Helena, de Sao Paulo, ajudou a fundar
a escola de pintura de Goiania, mas acabou vivendo no exilio, no
interior de Luzidnia. Ele ainda ndo foi reconhecido na dimensio dos
deus méritos. Tendo os fundadores de Brasilia optado pelo moder-
nismo abstrato e tendo ele se afastado da geometria simples de seu
companheiro Volpi, DJ viu-se posto de lado como se fosse um artis-
ta inferior aqueles que ficaram consagrados porque foram promovi-
dos pelo poder. Vai chegar a hora de rever o esquema dominante, em
que aparece como grande artista aquele que estava nas preferéncias
do dono do poder, como se este fosse 0 dono do saber ou a corpori-
ficagdo do sujeito transcendental estético.
Palavras-chave: pintura; painéis; pintura brasileira moderna; DJ Oliveira.

ABSTRACT

DJ Oliveira died in the 23th of September, 2006, at the age
of 72, concluding 50 years of activity as a fine artist. Member of the
Santa Helena group, from Sdo Paulo, he has helped foundering the
painting school of Goidnia, but ended up living in a self-exile, in
nearby Luzidnia. He has not yet been recognized as a great artist.
Because the founders of Brasilia chose abstract modernism, and be-
cause he has deviated from the simple geometry of his friend Volpi,
DJ was put aside as an inferior artist by those who became consecra-
ted by local power. Time will come when the dominating scheme, in
which the protégées of the owners of power — as if the latter were also
the owners of knowledge or the embodiment of the transcendental
subject — are seen as great artists, will be revised.
Key-words: painting; panels; modern Brazilian painting; DJ Oliviera.
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DJ Oliveira faleceu em 23 de setembro de 2006, aos 72 anos de
idade, quando se preparava para festejar 50 anos de atividade como
artista pldstico: ele tinha o porte e o perfil de um nobre e assumiu, no
Ca1Xao mortudrio, os tragos que havia atribuido ao personagem que
mais vezes ele pintou: Don Quijote. Tendo saido jovem de Sdo Paulo,
onde pertencia ao grupo Santa Helena, e optando por residir em Goids, ele
ndo foi reconhecido na dimensdo dos seus méritos. Tendo os fun-
dadores de Brasilia optado pelo modernismo abstrato, e tendo ele
proprio se afastado da geometria simples de seu companheiro Volpi,
DJ viu-se posto de lado, embora até tivesse tentado viver na capital,
como se ele fosse um artista inferior aqueles que ficaram consagra-
dos porque foram promovidos e abengoados pelo poder. Vai chegar a
hora de rever o esquema dominante, em que aparece como grande ar-
tista — seja arquiteto, painelista, escultor ou urbanista — aquele que
estava nas preferéncias do dono do poder, como se este fosse o dono
do saber ou até a corporificagiio do sujeito transcendental estético.
Esses que foram promovidos tém
legides de fas que gostariam de
ser promovidos do mesmo modo:
ficam embasbacados porque nio
seriam capazes de fazer sequer o
que seus adorados fizeram.

Muitos diziam que DJ nio
era “bem moderno”, como se ele
fosse um caboclo ultrapassado
em seus quadros ou painéis sé
porque costumava ‘“‘retratar” ca-
sas, ruas, figuras humanas. Eram
alegorias modernas. Nio € preci-
SO ser o maior artista para dese-
nhar figuras geométricas em azu-

DJ Oliveira no atelié
de Luzinia em 2004 lejos ou repetir bandeirolas como

se estas fossem toda a festa. Com
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acessorios de desenho, um estudante de arquitetura ou artes conse-
gue inventar uma porcao de figuras geométricas, das quais algumas
poderdo ser colocadas no forno e transformadas em painéis. Esse mo-
dernismo abstrato € uma fuga 2 arte. E um modo de néo dizer nada,
fazendo de conta que diz tudo. Acaba sendo apenas uma decoracao
de paredes, um muro pintado que ndo quer dizer nada. Qualquer po-
litico, de qualquer direcdo, pode dizer o que quiser na frente dele,
posando para cameras como se fosse a pitonisa do mundo. Em nada
o painel vai contestd-lo, pois nada ele tem para dizer. E diferente um
painel como os feitos por DJ Oliveira ainda em 2005 para o prédio
“Pequeno Hans” em Goidnia: nele as mascaras e figuras mascaradas
tém algo a dizer, algo tdo sério que tem de ser dito em siléncio e ndo
pode ser reduzido a conceitos. Esses painéis mereceriam estar dentro
do Congresso: justamente por isso ndo estao.

Apés percorrer o mundo em
painéis, pinturas e pernas, DJ viveu
muitos anos em Luzidnia, como se
fosse uma opg¢do voluntiria o exilio
das metrépoles, sendo a vontade ai
um horror a banalizacdo do espirito:
a coragem de resistir a massificacdo e
manter-se fiel a infinitude possivel na
tela finita s6 podia ter quem sabia que
ndo ficaria mudo e solitdrio por ter a
fala da pintura. Ele parece ser menos
porque era mais. E porque era mais
pOde agiientar parecer ser menos.

Assim o conheci em 1993 e mui-
tas vezes fui visitd-lo por doze anos. Passamos muitas tardes de do-
mingo a conversar: relembro aqui alguns temas nossos. Sua obra ti-
nha entdo uma estranha tensdo: por um lado, rememorava o mundo
europeu casteldo na figura de saltimbancos e artistas, tanto nas ruas
quanto em paldcios, como acenos de um mundo. que j se foi; por ou-

Edificio “Pequeno Hans”,
Setor Marista, Goiania
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tro, a retomada de figuras e fachadas do interior de Goids. Era estra-
nho ver como mundos tdo dispares constituiam unidades diferentes
na identidade feita de diferengas em cada tela.

O pintor que mais sabe se promover na midia ndo € necessaria-
mente o melhor artista. Ele € apenas o mais promovido. A imprensa
ndo € o lar em que mora o sujeito transcendental, seja ele ético, esté-
tico ou cognitivo. Os quadros de van Gogh que ndo valiam nada no
mercado em vida do autor s3o os mesmos que hoje alcancam milhdes
de dolares. O valor artistico ndo se expressa no prego.

Ainda que se vendam obras de arte, arte ndo € mercadoria. Nio
se consome arte, ndo hd consumidor de arte. Quem acha que conso-
me arte ndo consome arte. Ele atende a outras necessidades, como a
de aparecer socialmente, massagear o ego, cultuar a vaidade, driblar
o fisco, fazer lavagem de dinheiro. Nada disso tem uma relagiio ne-
cessdria com a arte. Pode ser atendido por outros “bens de consumo”,
de mulheres a carros, de contadores a doleiros.

A arte ndo € feita para ser consumida. O valor da mercadoria,
que se manifesta no prego, decorre basicamente do tempo que se gas-
ta em média numa sociedade para produzi-la. O valor da arte nio é
proporcional ao tempo de trabalho social médio, pois, ao contririo
do que acreditam os democratas de carteira, ela nio € produto de um
trabalho médio, mas de um labor excepcional, e ndo é produto de
um esforgo coletivo, e sim do talento de um génio. Marx sabia que a
teoria marxista ndo servia para a arte. Tanto que comegou a escrever o
volume sobre Estética, que deveria fazer parte de O capital, dizendo
que o génio criativo ndo € remunerado em conformidade com o va-
lor do que ele estd produzindo. Ele préprio sentiu isso ao registrar a
dolorosa gozagdo sobre si mesmo de que nunca alguém tinha escrito
sobre dinheiro com tanta falta dele.

DJ fez vérias retomadas do tema dos saltimbancos, que foram
celebrados por seu admirado Picasso. Ndo fez simplesmente uma
imitagdo nem uma adaptagio ao colorido local. Retomou o que o
mestre havia elaborado, desenvolveu sua compreensdo nas circuns-

264



DJ OLIVEIRA E AS MASCARAS * FLivio R. KorHE

tancias brasileiras e viu o que também seria vélido em geral. Tratava
de entender a partir do seu aqui e agora o que também valeria para
outros tempos e lugares: a obra era o vdo para o além. Seus quadros
ndo cansam e podem ser pendurados nas paredes dos quatro cantos
do mundo (se o mundo cantos tivesse). Eles podem estar expostos
aqui como na Franca, serem vistos agora como dentro de duzentos
anos. Terdo sempre o mistério de significados que terdo de ser sempre
de novo decifrados. H4 uma infinitude em sua finitude.

No quadro “Saltimbanco com tamborim branco”, um 6leo so-
bre tela, hd melancolia no olhar do saltimbanco que, solitario, toca o
seu tamborim como que suspendendo o gesto que até entdo o movia.
Ele tem um estranho tom azul no rosto, como se ja estivesse além da
morte por sufocamento.

No quadro “Saltimbanco com alai-
de”, 6leo sobre tela de 70 X 50 cms, o sal-
timbanco ja € um palhago de circo, que
apresenta ao publico o seu alaide, um
instrumento como que defasado no tem-
po, como se perguntasse se ele ainda de-
veria ser tocado, como se essa pergunta s
pudesse ainda ser feita por um palhacgo.

& @ : No quadro
Saltimbanco com tamborim branco  “Artista € mode-
— bleo sobre tela 50 x 60 cms. 107, témpera sobre
tela, ndo se tem mais uma mulher viva, para
quem se va tocar uma cang¢io no aladde: a
modelo jé se foi, existe apenas a sua figura
pintada numa tela inacabada. E um quadro
sobre um quadro. O artista pode ser aquele
que estd pintando o quadro e resolve fazer
uma pausa no trabalho para entoar uma
canc¢do, como pode ser também um musi- T 5
co que resolveu tocar perto de um quadro. sobre tela 50 x 70 cms (1993)

K
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O que mais importa € o devaneio em que se concretiza na cangao
silenciosa uma figura ideal, enquanto a real se foi. Evoca-se o en-
canto de um perfume que evaporou. Noutras telas, pinta cadeiras
vazias, lembrando pessoas ausentes.

Nao importa qual € a arte que pre-
pondera, se a musica, a pintura ou outra
qualquer: todas estao diante do mesmo
impasse. Qual serd o impasse que sus-
pende o gesto do artista pés-moderno e
faz com que ele medite sobre a sua arte
e o seu mundo? Ha um sair do aqui e
do agora para, pela estranheza, melhor
poder voltar para ele e transcendé-lo. A

Artista e modelo — témpera arte de DJ ndo € apenas rememoracao
sobre tela 50 x 60 cms (1993) .
do passado nem julgamento do presen-
te: ela vai continuar viva no futuro, pois conseguiu captar o pereb-
ne e fazer a sua transfiguracio simbolica.

“Menina de olhos azuis”, dleo sobre tela, de 50 x 65 cms,
contém ironia no titulo: nio se trata mais de uma inocente meni-
na, e sim de uma mocinha muito sapeca, que usa mascara sobre
os olhos e um chapéu vermelho como se fosse quase uma auréola.
Seu vestido vermelho €, todavia, tdo transparente que se podem ver
os seios. Ela aparenta ser santinha para
melhor poder ser safada. Faz de conta que
ndo busca a sedugio, para melhor poder
seduzir. Ela € fingida como fingidos sio
certos tipos de homens que aparecem em
telas grandes de DJ ostentando dignidade
e poder quando ndo passam de mafiosos.
O titulo de uma tela predileta de DJ se re-
fere a0 Modernismo de 1922, em que o

verde-amarelismo aparece cOmo Perigo €  Menina de ofhos azuis — leo sobre
I 4
ameaga. ela 50x 65 cms, 1992
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Na década de 1994 a
2004, DJ aprofundou suas li-
nhas de reflexao. Certas figuras
e certos temas foram mantidos:
os saltimbancos, os palhagos,
0s magicos, os alaudes, os so-
nhadores, 0s mafiosos, as ruas
antigas de Goids. Logo se per-
’ - cebe, porém, que houve trans-

Coponte el de 1922 tembere figuragies. Hi novas cores se

destacando: o verde claro e o
verde escuro, o amarelo brilhante e o vermelho berrante: cores estranhas,
dificeis de trabalhar. Essa nao €, porém, a principal mudanca.

O pensar por pincéis retoma as mascaras explicitas: nao estao
mais soltas no ar sobre as lonas de um circo; ainda revestem o rosto
de profissionais da diversdo, como palhagos e saltimbancos, mas ndo
estdo mais apenas naqueles que usam mdscaras para divertir. Estao
no rosto de pessoas comuns, quase normais, como se fossem um se-
gundo rosto, aquele que elas gostariam que os outros acreditassem
ser o verdadeiro. Elas aparecem demarcadas como madscaras, para
que nao se esqueca o que Sao.

Dois perfis e um vaso — témpera  Um diélogo em torno de uma cadeira vazia témpera
sobre tela 60 x 85 cms, 2004. sobre tela 100 x 75 cms, 2004.
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Assim, no lote de 2004,
uma mulher aparece sentada jun-
to a uma janela e tem o olhar na
direcdo de um homem que estd
parado na rua, ao lado de uma
coluna, um simbolo félico maior
do que ele: hd humor em fazer
do simbolo algo maior que o seu
possivel portador. Ela tem o rosto
de uma mulher séria e rigida, ves-
tida quase como uma monja. Talvez néo seja uma janela por onde ela olha,
talvez seja um quadro representando uma rua de antiga de Goids. Talvez
ndo seja nem janela e nem quadro, mas um devaneio em que ela explicita
num retingulo, como se fosse uma bolha de quadrinhos, aquilo que ela
estd rememorando ou imaginando. Talvez seja tudo isso. E outra coisa.

No quadro “Dama com madscara bran-
ca”, amulher usa a mascara de uma jovem bela
e inocente, mas seu pescogo € verde-escuro
como de um sapo. Contempla a beleza ino-
cente de um jarro de flores, como se quisesse
ser mirada nele. A mdscara aparece, porém,
bem marcada por eldsticos que a sustentam
e denunciam. Quando se percebe a mascara
como mascara, sabe-se que ela nio € o rosto
que gostaria de ser. Nao é mais a mdscara de

Mulher com méscara branca — témpera sobre
tela 115 x 85 cms, 2005

Dama com mascara branca
— t8mpera sobre tela um carnaval, em que a pessoa procura parecer

GRR i i) 0% mais feia do que €, por saber-se mais bela ou

por ter a coragem de rir de si mesma ostentando a prépria caricatura.
Pelo contrario, quer parecer mais bela e melhor do que de fato é. A mio
direita estd encoberta por uma luva branca; a mio esquerda estd despida
e € negra como a obscuriddo do mal. A luva € a mascara da mao, assim
como a mascara € a luva do rosto. ‘A luva despida revela o que a mascara
tenta esconder.
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No quadro “Sem titulo (a modelo)”,
uma figura feminina mascarada constitui,
com suas pernas longas, a forma de uma
fechadura, cujo buraco para a chave esta no
alto onde as pernas se encontram. E onde
ela se decifra. Parece uma manequim, mo-
delo de passarelas, mas, se precisa escon-
der o rosto de sua figura quase androgina,
é porque ela ndo € as roupas e as aparéncias
que ela procura vender.

No quadro “Palhagos”, as figuras de
saltimbancos se projetam na diregdo do es-
pectador, como se quisessem impor a sua

Sem titulo (a modelo) témpera
sobre tela
100 x 127 cms, 2004

diversdo, impor a si mesmos como diversdo: deixam de ser produ-
tores de arte, ao pretenderem ser arte. A diversdo se torna um des-
vio, uma diversificacdo do caminho. S6 passando por esse desvio €
possivel, todavia, ir mais adiante, ja que a estrada direta esta sempre

interditada.

Palhacos — éleo sobre

tela 155 x 120 cms, 1994
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Tudo € sintomdtico desse percurso
de DJ: a transfiguracdo permanente, pesso-
as como mascaras de si mesmas, personae
que ocultam e logo sugerem o rosto que as
“pessoas” sdo incapazes de encarar quando
se confundem com o que lhes € conveniente
exibir diante dos outros e de si, a mascara
que tratam de colocar para fazer o que lhes
€ mais util ou ndo deveriam fazer. Muitas
telas fogem ao figurativo. E o passo seguin-
te a quem ndo tem na figura aquilo que ela
é. E também, por outro lado, um possivel

Os saltimbbancos,
70x90 cms, 2004

recuo diante da necessidade de colocar de modo explicito o jogo da
dissimulagdo e da hipocrisia. Os ensaios de cores e formas abstratas
sublimam a vivéncia concreta em uma perspectiva universal e ainda
concreta, mas que transcende a singularidade do aqui e agora.

Em nenhuma das telas desse lote de 2004 aparece o Don
Quijote, um tema tdo caro a DJ como o sonho de um mundo me-
nos injusto, mas com a sensatez de Sancho para saber quio ridi-
culo € na prdtica o seu sonho sublime. Nio aparece em nenhuma
tela pois estd em todas. De um modo tdo sutil que nem sequer se
mostra. O que mais estd presente € o que nao aparece E a mascara

que usa quem pinta mascaras.
Por que isso? Porque DJ ndo foi como

o tocador de realejo que aparece em uma de

suas telas, vestido com uma fatiota de listas

azuladas, engravatado feito um burocrata e

que fica na fila traseira da troupe do circo.
No realejo se toca sempre a mesma melodia,
de modo mecénico e repetitivo. Ndo € capaz

de inventar nada. O tocador de realejo finge
tocar musica, mas apenas toca a manivela da -®

maquina: de modo repetitivo, sendo ele pro-
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prio miquina. Parece artista, de fato € esmoler. Como quase todos os
“virtuoses da arte”, imitadores que perambulam no mercado, ele se-
duz com truques, gera mercadorias para seduzir aqueles que querem
comprar promessas de felicidade, momentos de sonho.

DJ conseguia pintar isso por ser capaz de ser justamente o con-
trario, embora ele préprio tenha produzido muitas obras feitas por
encomenda e outras mais comerciais. Sua grandeza estava em trans-
cender a reducdo da arte a mercadoria. O que ele produziu ndo € ape-
nas belo como decoragio de parede, pois diz no siléncio discreto das
tintas e da solidio o que ndo podia ser falado em outra linguagem. A
razdo elaborada em suas imagens tem um valor que ndo se paga em
dinheiro.

Nao ha dinheiro que pague a arte. O valor dela ndo se expressa
em prego. Quando se pagam pregos estratosféricos por obras, isso
se deve a outros fatores que ndo sdo de natureza artistica. O valor
em arte ndo decorre de um trabalho social médio, que permita uma
comparag¢do entre produtos idénticos, pois as obras de arte t€ém a sua
identidade marcada pela diferenca. A mentalidade capitalista € do-
minada pelo mercado, mas € preciso lembrar que as coisas realmente
importantes ndo t€m prego. Por isso, costuma-se ndo pagar nada pelo
que tem muito valor.

DJ fez uma reflexdo sobre o0 nosso tempo, embora, como homem
culto e viajado, ndo fosse prisioneiro do aqui e agora. O que ele estava
refletindo ndo era apenas reproducio de fachadas, mas reflexdo em for-
ma de imagens, de tal maneira que ha de continuar valendo por muito
tempo, um legado para o futuro, que o presente oficial prima por negli-
genciar. Nao se sabe se o futuro serd digno disso, mas o legado est4 ai. O
artista pode guardar para si a dor enquanto pinta a diversificada diversao
que € capaz de embelezar qualquer parede sem jamais ser apenas orna-
mento. Tudo o que em sua obra sorri tem, no entanto, a elaborag¢do do
sofrimento a ponto de se transformar em divertimento.

Na singeleza do traco, no contraste das cores primdrias, na ele-
gincia das figuras, tem-se mais que um pintor que transpunha para o
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oficio as qualidades do cenarista e do azulejista. Ele ndo era apenas
um muralista, embora houvesse pintores que gostariam que ele fos-
se apenas isso. Sabia citar sem repetir nem cair na caricatura, por
exemplo, o grande mestre Picasso, assim como, ao pintar fachadas de
casas, sabia citar e disfarcar Mondrian. Sabia conjugar a erudicao de
quem passou anos convivendo com artistas brasileiros (como Volpi) e
passou muito tempo nos saldes e pordes de museus como o do Prado,
examinando obras e esbocos de mestres, como El Greco e Goya. Por
impulsos afetivos, mudou de Sdo Paulo para Goiania em meados de
1950, regido que ndo era propicia a arte, mas que impulsionou a sua
imaginagdo criadora, pois quase ndo havia modelos anteriores. Ele
foi professor pioneiro na escola de artes de Goiania. Quem aprendeu
com ele o oficio foi Siron Franco, que, por sua vez, tratou de iniciar
Poteiro nos segredos das tintas.

A pintura académica, que se repe-
te em pintores do interior, tende a ser
apenas a reprodugdo, tdo exata quanto
possivel, de paisagens da natureza e do
casario das vilas, uma choupana a beira
de um lago ou um barco num rio. Tais
modelos ndo sdo modelos, quando sim-
plesmente ignoram a tradig¢do européia e
moderna, quando ndo souberam absor-
ver a crise desencadeada na pintura pela
invengdo e pelo aperfeigoamento da fo-

S ——— tografia. Sdo quase modelos negativos:

58 x 78 ems, 1977 como ndo se deveria mais pintar. DJ

sabia disso: suas imagens sdo alegorias,

sempre significam outra coisa. Ainda que ele tenha vivido distante
da paraferndlia eletronica, estava longe de ser um caipira que pu-
desse ser esnobado pelo eixo das metrépoles brasileiras: saiu de Sdo
Paulo por ndo lhe agradar a rdpida hipertrofia da megalGpole, saiu de
Goiania quando lhe pareceu que a cultura local se tornava mediocre.
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