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Resumo

Nos ultimos anos, testemunha-se o surgimento de publicagbes na area de conservagéo e restauragao,
defendendo a ideia de que a “Teoria da Restauracdo” de Cesare Brandi se tornou antiquada e até
mesmo impossivel de compreender, devido & identificagio de contradi¢Bes e a leitura dificil decorrente
de uma pretensa erudicdo de sua escrita na lingua italiana. Este artigo tem como objetivo discutir
alguns dos pontos apresentados pelo autor espanhol Salvador Mufioz Viflas como contradigBes
encontradas na teoria de Brandi. Eles s&o realmente contradicbes? Interpretacdes reducionistas
acabam levando a um debate polarizado, que tende a cair na critica pela critica. Este artigo defende a
necessidade de superar essa dicotomia improdutiva entre "brandianos por exceléncia" e "poés-
modernistas" na conservacao do patrimonio cultural. Para o desenvolvimento desse argumento, sera
discutido o conceito de restauracdo, os temas de integridade, autenticidade e o conceito brandiano de
unidade potencial da obra de arte.

Palavras-Chave: restauracdo; Cesare Brandi; Mufioz Viflas; unidade potencial; integridade;
autenticidade.

Abstract

In the last few years we have witnessed the upsurge of publications in the area of conservation and
restoration defending the idea that Cesare Brandi's “Teoria del restauro” has become antiquated and is
even impossible to comprehend, due to the identification of inherent contradictions and the difficult
reading of its complex form of ltalian language. This article aims to discuss some of the points
presented by the Spanish author Salvador Mufioz Vifias as contradictions found in Brandi’s theory. Are
they really contradictions? Reductionist interpretations end up leading to an polarized debate, that
tends to fall into criticism for the sake of criticism. Here we would like to emphasize the need to get over
this unproductive dichotomy between “brandians par excellence” and “postmodernists” of conservation.
To the development of our argument, we will discuss the concept of restoration, the themes of integrity,
authenticity and the brandian concept of potential unity.
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1. Por um campo disciplinar em continua construcao

A preservacado do patrimdnio cultural envolve questdes de grande complexidade que pressupdem a
necessidade de seu enfrentamento a partir de uma abordagem cada vez mais abrangente,
interdisciplinar e inclusiva do ponto de vista social.

Lira (2018), ao tratar do assunto, dispde que o Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), buscando atualizar seus instrumentos de tutela e salvaguarda, de modo a envolver as
comunidades nas a¢bes de conservacao do patrimdnio nacional, divulgou, no dia 17 de setembro de
2018, em seu sitio eletrdnico, a informagdo de que serd criado instrumento de protecéo novo, “Lugares
de memodria”. De acordo com a noticia, “Por meio desse reconhecimento, ainda que um bem cultural
tenha perdido sua integridade e autenticidade, em consequéncia da acdo humana ou do tempo, o
Iphan podera reconhecer a importancia de seus valores simbolicos.”

E particularmente significativo esse movimento de ampliacio e revisdo de instrumentos por parte do
IPHAN, uma instituicdo que até os anos 2000, quando foi criado o Programa Nacional do Patrim6nio
Imaterial, tinha suas praticas de salvaguardas respaldadas primordialmente no instrumento do
tombamento do patrimdénio material (LIRA, 2018).

Essa abertura e democratizagdo do campo, todavia, ndo pressupde a superacéo dos principios basicos
construidos ao longo de mais de um século de reflexdo teérica do campo da restauragdo. Toma-se
agui como pressuposto que tais principios permanecem fundamentais para a atuagdo preservacionista
em &reas de interesse histdrico e cultural, ainda que as ac¢des de gestdo e conservacao sobre ele nem
sempre sejam conduzidas com o rigor metodolégico necessario.

Nesse sentido, entende-se que ndo se pode tomar decisdes que visam enfrentar o desafio de buscar a
conciliacdo entre as necessidades de adaptacdo aos usos contemporéneos e a preservacdo dos
valores patrimoniais identificados em um bem ou em um sitio, sem se conhecer todo o instrumental
tedrico-metodoldgico que o campo da preservagdo construiu, especialmente ao longo dos dois Ultimos
séculos (VIEIRA—DE-ARAUJO, 2014).

Por outro lado, entender este tipo de projeto/acdo como 0 espacgo para a aplicagdo de um receituario
pré-estabelecido ou de uma linha dogmatica a ser seguida ndo é a solucdo. Este tipo de postura
também tem gerado distor¢gdes no entendimento das aces sobre a preexisténcia de valor patrimonial,?
levando a falsa compreensao de que necessitamos de uma “nova” teoria do restauro. Permanecemos
convencidas de que o conhecimento da teoria do restauro ndo é garantia de respeito a cidade e ao
patriménio cultural, mas, sem ddvida, constitui-se em um importante passo, por meio do qual a
formacdo de um juizo critico (BRANDI, 2004), fundamentado na significAncia cultural do bem, pode
auxiliar de forma decisiva na tomada de decisfes.

! Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4829/politica-de-patrimonio-cultural-material-fortalece-
acoes-de-preservacao-no-brasil. Acessado em 29 set. 2018.

2 Para o conceito de “valor patrimonial” utilizaremos a conceituagdo de Tiesdell,Oc,Heath (1996), que, ao
classificar os diferentes valores envolvidos na revitalizagdo de areas historicas, identificam o “valor de
continuidade da memoria cultural” que os autores colocam como sindnimo de ‘valor de patriménio” ou valor
patrimonial. Para estes autores este valor corresponde: “Evidéncias visiveis do passado podem contribuir
pedagogicamente e educacionalmente para a identidade cultural e a memoria de determinado povo ou lugar,
localizando a sociedade contemporénea em relagdo a tradicdo anterior e dando sentido ao presente através da
interpretagédo do passado” (TIESDELL,OC,HEATH, 1996, p. 15,16 - tradugdo nossa). Compreendemos, entdo, que
o valor patrimonial é o aspecto material considerado representativo de determinado valor cultural
(“evidéncias visiveis do passado”). Enquanto o valor cultural tem uma significacdo e abrangéncia muito mais
ampla, o valor patrimonial é a representacdo material de determinada identidade cultural, presente, por exemplo,
no patriménio edificado (Sobre essa discusséo de valores ver também VIEIRA, 2008).
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E preciso lembrar ainda que, tdo importante quanto o conhecimento tedrico-metodoldgico, € o

(re)conhecimento do sitio onde se insere o bem que se deseja preservar (VIEIRA-DE-ARAUJO, 2017),
bem como, a participacdo de todos os envolvidos.

A partir destas premissas, o presente artigo pretender analisar de forma detida as reflex6es
desenvolvidas pelo espanhol Salvador Mufioz Vifias, professor do Departamento de Conservacdo da
Universidad Politécnica de Valencia, em especial, a publicacdo de 2003 intitulada “Teoria
Contemporanea de la Restauracion” (MUNOZ VINAS, 2003).

Apesar do titulo um tanto quanto pretencioso, “Teoria Contemporanea de la Restauracién” (MUNOZ
VINAS, 2003), Mufioz Vifias inicia seu livro ressaltando que a “teoria contemporanea” por ele
designada ja existe, porém, “em um estado difuso” e que seu objetivo é fornecer um “fio condutor que
confere forma a esse amalgama de ideias diversas” que compdem a teoria contemporanea da
restauracdo (MUNOZ VINAS, 2003, p.14). O autor ressalta que, se por um lado, temos as por ele
chamadas de “teorias classicas” e seus textos canénicos sendo editados e reeditados nos mais
variados meios, por outro, a “teoria contemporanea” aparece “muitas vezes de forma secundaria ou
implicita, em artigos, conferéncias, na internet” (MUNOZ VINAS, 2003, p. 13, traduc&o nossa).

Mufoz Vifias identifica esse estado “fragmentario” como uma das principais desvantagens dessa teoria
contemporanea e alerta ainda que esta exige “esforco intelectual de adaptagdo aqueles que ja
conheciam as teorias classicas” (MUNOZ VINAS, 2003, p. 14, traducéo nossa). Como vantagens, o
autor elenca os seguintes adjetivos e descrigdes: € “nova”, é “desmistificadora”, “emprega instrumentos
conceituais mais flexiveis” (MUNOZ VINAS, 2003, p. 14, tradug&o nossa).

Sera mesmo que podemos fazer esta separagdo entre “teorias classicas” e “teoria contemporanea”?
Ou ndo estaremos em um continuo debate teérico, de um campo de reflex@o consolidado, e que deve
ser entendido como um conjunto fluido, em permanente atualizacdo, no qual ndo cabe colocar uma

linha diviséria entre “antes e depois”, “ontem e hoje” ou “classico e contemporaneo” (para usar os
termos do autor), como nos quer convencer o teérico espanhol?

As reflexbes apresentadas neste artigo apontam para uma resposta afirmativa para a segunda
pergunta. O préprio Mufioz Vifias da pistas nesse sentido ao reconhecer que “algumas das ideias que
embasam a teoria contemporanea da restauracdo ja foram expressas em principios do século XX”
(MUNOZ VINAS, 2003, p.14), referindo-se especificamente & contribuicdo do austriaco Alois Riegl com
seu célebre “O culto moderno dos monumentos: sua esséncia e génese” (RIEGL, 2006), publicado
originalmente em 1903.

E impossivel ndo reconhecer muitas das questdes e abordagens desenvolvidas por Riegl na reflexéo e
defesa da construcdo de um “juizo critico” desenvolvido por Brandi (2004) nos anos de 1960 e varios
outros representantes importantes do chamado “restauro critico”, como Paul Philippot, Roberto Pane e
Giovanni Carbonara. A utilizagdo de instrumentos conceituais mais flexiveis que Mufioz Vifias
identifica como qualidade e caracteristica dessa suposta “teoria contemporanea”, aqui é tomada como
o desenvolvimento e amadurecimento de conceitos ja postos pela teoria do restauro.

Assim, este artigo empreende a discussdo proposta a partir da atencdo especial para com 0s conceitos
de restauracao, obra de arte, bem cultural, Unidade Potencial, autenticidade e integridade. Com isso,
objetiva-se analisar em que medida tais conceitos e entendimentos elaborados pela via critica do
restauro, em especial a partir das reflexdes de Cesare Brandi (2004), foram superados na teoria
contemporanea proposta por Mufioz Vifias (2003) ou se, ao contrario disto, ndo houve rupturas, mas,
sim, continuidades com a abordagem metodolégica brandiana.
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2. Colocando os pingos nos “is”: o conceito de “Restauracao”

Antes de qualquer coisa, é preciso delimitar o entendimento do termo “restauracao” aqui adotado. Essa
guestdo, que pode parecer semanticamente de pouca importancia, é, na verdade, central a discusséo
uma vez que, dependendo do pais onde o debate acontece, os sentidos podem ser bastante distintos.

No primeiro capitulo do seu livro “Teoria Contemporanea de la Restauracion”, chamado de “Identidade
e Fundamentos da Restauragao”, Mufoz Vifias (2003) se concentra na apresentacdo e discussio de
conceitos por ele entendidos como centrais a reflexdo. O autor desenvolve especificamente qual o seu
entendimento para o conceito de “restauragéo”:

Em espanhol, e em outros idiomas latinos, o termo restauragdo se emprega
indistintamente para descrever tanto o conjunto de atividades proprias do restaurador
(o que as vezes se tem denominado conservacgao e restauragdo — este é o sentido em
que se emprega o titulo desse livro) como a restauracéo propriamente dita, ou seja,
como uma atividade propria do restaurador mas oposta a outras como a conservacao
ou a conservacéo preventiva (MUNOZ VINAS, 2003, p. 17, traduc&o nossa).

A partir dessa explicagédo, o autor estabelece uma convengéo para a escrita de seu livro: quando utiliza
a palavra Restauragdo com “R” maiusculo, refere-se ao sentido amplo (conjunto de atividades proprias
do restaurador: restauracédo e conservagao) e quando utiliza a palavra restauragdo com “r’ minusculo,
refere-se ao sentido especifico (a¢gfes de estrita restauracéo, que ndo incluem acdes de conservacao).
Para a Restauracdo em sentido amplo, ele identifica trés grandes categorias assim descritas:

1. Preservacdo ou conservacdo ambiental (indireta ou periférica), € a atividade que consiste em
adequar as condicbes ambientais em que se insere um bem para que este mantenha seu estado
presente (MUNOZ VINAS, 2003, p. 23- 24);

2. Conservacdo, ou conservacao direta, é a atividade que consiste em preparar um bem determinado
para que ele possa experimentar a menor quantidade possivel de alteragdes, intervindo diretamente
sobre ele, estando incluida alteragdes ou melhoras em suas caracteristicas ndo perceptiveis -nao
perceptiveis para um espectador médio, nas condicGes habituais de observacdo do bem. A
conservacdo direta também pode alterar feicbes perceptiveis, mas sO por imperativos técnicos
(MUNOZ VINAS, 2003, p. 23- 24);

3. Restauragéo € a atividade que aspira a devolver a um estado anterior as feicdes perceptiveis de um
dado bem - perceptiveis para um espectador médio, nas condi¢des normais de observacdo (MUNOZ
VINAS, 2003, p. 23- 24).

A pesquisadora brasileira Beatriz Mugayar Kuhl, em seu livro “Preservacao do Patrimdnio Arquitetdnico
da Industrializagao: Problemas Teodricos de Restauro” (KUHL, 2008), apresenta um panorama da forma
como sdo entendidos os conceitos de preservagdo, conservagdo e restauro em varios contextos
nacionais diferentes. Kihl ressalta que, no Brasil, seguindo a tradicdo francesa, é a palavra
“preservagado” normalmente utilizada de forma a abranger as diferentes a¢des que se podem realizar
para com o patriménio cultural: desde acg6es de gestdo, inventarios, registros, instrumentos de tutela,
educacédo patrimonial, até os variados tipos de intervencdo sobre os bens que podem assumir formas
de manutengéo, conservacgao e restauragédo (KUHL, 2008, p. 59). Entdo, “preservacdo”, no Brasil e na
Franga, seria o mais proximo da “Restauragao” (com R mailsculo) de Mufioz Vifias, apesar de aquela
ser ainda mais abrangente que esta, incluindo também as acfes ligadas a gestao.
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Ja no ambiente italiano, a autora informa que se usam os termos “conservazione e tutela” para este
sentido lato, semelhante ao uso brasileiro da palavra “preservagao”. “Conservazione” também é
utilizado para identificar um dos graus de atuacdo sobre o patrimdnio material, acdo distinta da
manutenc&o e do restauro (KUHL, 2008, p. 73). Kiihl (2008, p.73) destaca ainda que na Inglaterra o
termo ‘“restoration” “permanece com conotagdo extremamente negativa pela repercussao do
pensamento ruskiniano, utilizando-se “conservation” tanto para bens mdveis quanto imoveis”. Ja nos
Estados Unidos, segundo a autora, a palavra “conservation” utiliza-se mais para bens moveis e

“preservation” para bens imoveis.

E significativo desta mudanca de entendimento dos termos de pais para pais, a traducdo realizada
para o inglés do livro de Mufioz Viias, cujo titulo passa a se chamar “Contemporary Conservation
Theory”, sendo, entao, substituido o termo espanhol “Restauracion” pelo termo “Conservation”. Sobre
esta confus&o no emprego destes termos, Kuhl (2018, p. 73, grifo nosso) conclui que:

Essa falta de uniformidade no emprego dos termos entre as varias linguas e, muitas
vezes, na mesma lingua — uma notavel excegcdo € o ambiente italiano, em que
esforcos de conceituacdo se destacam, havendo de fato uma relagdo entre a
palavra e o significado que ela adquiriu para o campo disciplinar -, dependendo
do ambiente que se trabalha, comparece até mesmo em documentos internacionais,
bastando se verificar, no d&mbito do ICOMOS, as diferentes versbes da Carta de
Veneza nas vérias linguas, e a contradi¢cdo entre os termos ali presentes e aqueles
definidos na Carta da Burra, do comité nacional do ICOMOS australiano.

O conceito de “restauragcao” no ambiente italiano tem, entdo, uma longa reflexao tedrica e é utilizado
no sentido de uma atuacéo especifica sobre o patriménio. Apesar de existirem diferentes correntes de
restauro na Italia contemporanea®, quando se fala em “restauragao” nesse pais, ndo esta se falando do
sentido amplo entendido no ambiente espanhol e convencionado por Mufioz Vifias como Restauragéo
com “R” maiusculo. Na sessao seguinte, sera discutida as consequéncias da falta de uniformidade dos
termos para a critica que Mufioz Vifias desenvolvera sobre a postura do italiano Cesare Brandi.

3. Do conceito de obra de arte de Brandi ao entendimento de bem cultural

ApOs entender o conceito de restauragdo, Mufioz Vifias (2003, p. 24-36) da continuidade a sua “Teoria
Contemporanea de la Restauracion” desenvolvendo uma reflexdo sobre o que sao exatamente “os
objetos de Restauragédo”. Afinal, de que se ocupa a “Restauragédo”? O autor inicia questionando o
critério da “antiguidade” por ser “ambiguo e pouco util para caracterizar os objetos de Restauracéo” e
continua sua exposigado também rechagando a ideia de “Restauragdo” de obras de arte. E importante
ressaltar que aqui o autor sempre se refere a Restauracdo com “R” mailsculo, ou seja, esta falando de
seu sentido ampliado.

Muitos tedricos, geralmente procedentes do campo da histéria da arte, como Brandi
(1999), Walden (1985) ou Beck (1994), assumem tacitamente que a Restauragdo se
ocupa exclusivamente de obras de arte (MUNOZ VINAS, 2003, p. 25, traducdo
nossa).

°No contexto italiano contemporaneo, existem trés posturas principais de restauragéo identificadas por Giovanni
Carbonara (1997), sé@o elas: a “critico-conservativa e criativa”, fortemente baseada na restauracéo critica e na
teoria de Brandi; a “pura conservagao” ou “conservagdo integral”’, na qual a instancia histérica é preferencial; e a
“manutengdo-repristinagdo”, por meio da qual técnicas e formas do passado sdo trazidas de volta para superar o
“estado fragmentario” do bem.
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O autor continua ressaltando que o defensor mais conhecido dessa abordagem é Cesare Brandi (“que
alcancou grande celebridade”) e segue citando o conceito brandiano de restauragdo. A critica mais
recorrente a abordagem brandiana esta relacionada ao fato de que o autor coloca a restauracdo como

uma atividade exclusivamente voltada para as obras de arte. Mufioz Vifias (2003) contesta sua
abordagem por entendé-la como reducionista.

Segundo Mufoz Vifias, a linguagem “critica e ambigua” da “Teoria do Restauro” de Cesare Brandi tem
“fomentado o desenvolvimento de multiplas interpretagbes de natureza mais ou menos criativa”.
Chama a atencdo, entretanto, que a critica deste autor se fundamenta em seu conceito ampliado para
o termo “Restauracéo”, enquanto Brandi, por sua vez, esta tratando da acio de restauragdo em seu
sentido mais especifico. Assim, a critica se mostra absolutamente fragil e deslocada.

Mufioz Vifias segue ainda, a partir dessa interpretagdo deslocada conceitualmente, defendendo a
limitacdo do enfoque voltado para as obras de arte a partir, especialmente, de dois argumentos
fundamentais: que a definicdo do que é arte pode se converter em algo “insuportavelmente complexo”
e gque hoje ha muitos objetos que podem ser passiveis de restauracéo, embora muitos deles ndo sejam
obras de arte, como maquindrio industrial antigo, campos de concentracdo, misseis, entre outros.*

O autor cita o exemplo de um avido utilizado durante a Il Guerra Mundial, o Mustang P51. Depois do
fim da guerra, muitos desses avifes foram adquiridos por particulares e, depois de um periodo de
esquecimento, voltaram a ser restaurados. Segundo o autor, essas restauracdes foram realizadas do
mesmo modo que se faziam os reparos durante a guerra. "O que demonstra esta parddia do Mustang
€ gque um mesmo trabalho realizado sobre um mesmo objeto pode, algumas vezes, ser Restauracéo e
em outras ndo: para uma atividade ser ou ndo considerada ndo estdo em questdo somente as
operacgdes técnicas realizadas, mas também o objeto sobre o qual ela se realiza" (Mundz Vifas, 2003,
p. 38, traducdo nossa).

Mufioz Vihas conclui que “Definitivamente, a Restauracdo se ocupa de muitas coisas e restringi-la as
obras de arte € uma simplificagdo excessiva”. Além da confusado entre “Restauragado” e “restauragao”
anteriormente comentada, o autor ndo faz nenhuma referéncia ao desenvolvimento da corrente critico-
conservativa na atualidade e os varios autores que atualizam a contribuicdo brandiana ampliando o
conceito de obra de arte para o conceito de “bem cultural’. Apesar de, em seguida, discutir o termo
“bem cultural’, ndo faz nenhuma referéncia a sua utilizacdo pelos adeptos da vertente critico-
conservativa.

Levando em consideragdo o que hoje em dia pode ser considerado patriménio cultural, é consenso que
ndo se pode entender apenas as obras de arte como objetos de conservacdo. Essa ampliacdo, no
entanto, ndo invalida os principios subjacentes a pratica conservacionista, especialmente os propostos
pela teoria brandiana critica (KUHL, 2007; CARBONARA, 2006; VIEIRA, 2004). Varios dos conceitos
introduzidos por Brandi permanecem como importantes ferramentas praticas para a agdo
intervencionista na dimensdo material de edificios com reconhecido valor patrimonial. O conceito de
“Unidade Potencial”, por exemplo, fornece uma base pertinente para um trabalho de conservagéo que
visa preservar a autenticidade e a integridade dos bens culturais. Entendendo autenticidade e
integridade aqui a partir do seu amadurecimento recente, que incorpora diferentes aspectos que vao
além do material, conforme desenvolveremos mais adiante.

4 Para levantar esses argumentos, o autor cita um artigo de Alfonso Jiménez (1998) intitulado “Enmiendas
parciales a la teoria del restauro”.
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4. O conceito de Unidade Potencial: muito além de uma “visao estética”

Em seu impeto de relativizar a importéncia ou a contemporaneidade da teoria brandiana, Mufioz Vifias
(2003: 23, 24) destaca a coexisténcia, no final do século XX, do que ele chama de “viséo estética” de
Brandi com a importante contribuicao da “nova conservacgao cientifica”, caracterizada mais como “uma
atitude em relagao as técnicas de conservagdo do que uma teoria da conservagao como tal”. Nesta
“nova conservacao cientifica”, as “ciéncias exatas”, como a Fisica e a Quimica, tém um papel central.
Aqui, destacamos o que consideramos outra interpretacdo enganosa, uma vez que associa a teoria
brandiana apenas ao valor estético, quando, na verdade, esse autor busca claramente um equilibrio
entre a “instancia estética” e a “instancia histérica”.

Em seu 2° Axioma, no qual Brandi trata da nocéo de unidade potencial da obra de arte, é disposto que:

[...] a restauracdo deve visar ao restabelecimento da unidade potencial da obra de
arte, desde que isso seja possivel, sem cometer um falso artistico ou um falso
historico, e sem cancelar nenhum traco da passagem da obra de arte no tempo
(BRANDI, 2004, p.33).

O texto do axioma é claro e ndo abre espaco para questionamentos: o pensamento brandiano defende
gue na restauragdo sdo as instancias histdricas e estéticas a definir como e o que deve ser
restabelecido na unidade formal da obra.

Se a apreensdo estética da obra de arte for prejudica, o restauro tem que, sempre que possivel,
reestabelecer sua unidade potencial. Tome-se o exemplo hipotético de uma igreja que teve a voluta de
um dos lados danificada e, por ser simétrica a do lado oposto, era possivel a sua reconstrucdo. Nesse
caso a restauracgdo poderia restituir a voluta perdida, no entanto, seguindo os principios estabelecidos
por Brandi, seria imprescindivel deixar claro que se tratava de uma reconstru¢cdo, de modo a ser
claramente percebida em intervenc¢des futuras. Para Brandi, quando ndo h& indicios suficientes do
estado original de uma obra, a reconstrucdo nédo deve ser realizada, pois ha o risco de se criar falsos
historico e artistico. Assim, o que Brandi defende € um profundo conhecimento da obra antes de nela
intervir, pois cada situacdo deve ter uma solugéo individualizada.

O conceito de unidade potencial, de acordo com Loretto (2016), foi proposto na teoria de Brandi “para
controlar a recomposi¢do material de uma obra de arte danificada”. E inegavelmente um conceito com
uma dupla carga filosofica e operacional (LIRA, 2017) e que nos parece estar intimamente relacionado
ao conceito de integridade, um dos crivos exigidos pela UNESCO nos processos de avaliacao de bens
a Lista do Patrim6nio da Humanidade.

Silva (2012) ressalta, a partir da leitura dos documentos da UNESCO, que a integridade esta
relacionada a completude, ao carater intacto, a continuidade do contexto. Contemporaneamente, a
integridade € entendida como a capacidade do bem de transmitir sua significAncia cultural. Importa
salientar que ndo diz respeito a uma integridade estacionada ho momento de concepg¢ao do bem, mas
leva em conta suas transformacgdes na histéria. Esta relacionada a manutencdo no tempo dos
elementos fisicos e dindmicas necessarios para se contar a histéria do bem (LIRA, 2017). Restaurar
significa recuperar a integridade perdida, dando ao objeto uma nova unidade potencial (LIRA, 2017).

Também neste aspecto a teoria brandiana revela-se absolutamente atual. A ideia de uma integridade
dindmica, ndo estacionaria no momento da criagdo, nos obriga a olhar duplamente o bem a ser objeto
de intervencéo: seu processo de transformacdo no tempo e as marcas deixadas por tais
transformacdes em suas matéria e imagem. E um entendimento absolutamente convergente ao que
Brandi coloca quando afirma que o ato da restauracdo impd&e:
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[...] a instancia histérica e a instancia estética, que deverdo, na reciproca
contemporizagéo, nortear aquilo que pode ser o restabelecimento da unidade potencial
da obra de arte, sem que venha a constituir um falso histérico ou a perpetrar uma
ofensa estética (BRANDI, 2004, p.47).

Portanto, a linha seguida por Brandi, baseada numa “abordagem fenomenolégica da arte como
elemento que se moderniza diante da consciéncia individualizada” (LORETTO, 2016), esta em perfeito
alinhamento com o entendimento de Mufioz Vifias (2003, p. 40) que defende ser a restauracéo definida
“em fungéo de seus objetos” e 0 que “caracteriza esses objetos sdo questdes subjetivas, estabelecidas
pelas pessoas e nao inerentes aos objetos”. S0 os valores atribuidos ao objeto que o tornam digno ou
indigno de restaura¢do. Em correspondéncia com essa abordagem, Brandi deixa claro, no final de sua
apresentacao de "Teoria da Restauracao”, que ndo existe restauracdo absoluta, posto ser esta um ato
de cultura.

5. Um bilhete falso é um auténtico bilhete falso: a autenticidade em Muhoz
Vinas

Dentre os temas discutidos por Mundz Vifas, inclui-se o da autenticidade, e sua abordagem é
inovadora:

[...] a ideia de que os objetos podem existir em um estado falso ndo é correta. Todos
os estados por que passou o objeto desde sua criagdo sdo testemunhos confidveis e
verdadeiros de sua historia [..]. Ndo ha razbes objetivas que justifiquem essa
suposi¢cdo [que um estado é mais auténtico que outro]; apelagbes para conceitos
como 'a qualidade artistica' ou 'a importancia historica' ndo podem ser consideradas
propriamente objetivas, porque ndo descrevem caracteristicas inerentes ao objeto,
mas sim, interpretacdes desenvolvidas pelos sujeitos observadores: constituem
critérios subjetivos, ou se se quer dizer, intersubjetivos [...] porque sdo acordos entre
sujeitos (MUNOZ VINAS, 2003, p. 92, italico do autor, traducio nossa).

Para Mufioz Vifias (2003), a autenticidade est4 na mente do ser humano, ndo sendo uma condi¢cdo
inerente aos objetos. Assim, segundo o autor, pode-se discutir a autoria de um objeto, ou sua historia,
mas nao se pode discutir o fato de que esse objeto é auténtico ou real:

[...] Nao é a investigacdo histérica o que se discute aqui, mas sim a existéncia de
objetos em estado de falsidade e, portanto, a validez desse critério para legitimar
objetivamente sua modificacdo. Ainda que uma pintura seja um falso Rembrandt,
segue sendo uma auténtica pintura. Se se fala em recuperar o auténtico Rembrandt
sob uma tela repintada, também se fala implicitamente em eliminar as auténticas
repinturas que cobrem a pintura de Rembrandt, ainda que ambas as pinturas sejam
igualmente auténticas; a autenticidade de uma e outra ndo é um critério objetivo que
permita a eliminacdo de nenhuma delas. O que na realidade legitima essa eliminac¢éo
€ que o valor simbdlico (o artistico ou o cultural) resultante da operagéo € superior ao
inicial - ou que alguns sujeitos concedem maior valor historiografico a um documento
sobre a arte de Rembrandt que a outro sobre a arte, ao gosto e as técnicas pictéricas
do século XIX (MUNOZ VINAS, 2003, p. 95, traducéo nossa).

Mufioz Vifias (2003) que dispds que o Unico conceito de verdade, que pode ser considerado real e
incontestavelmente verdadeiro, € o estado presente, pois qualquer “[...] outra definicdo do estado
auténtico, ou melhor, do estado historicamente auténtico de um objeto, coincidird apenas com o que
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uma ou varias pessoas opinem ou imaginem que deveria ser seu estado real, seu estado auténtico
[...I'(MUNOZ VINAS, 2003, p. 88, traduc&o nossa).

Desses entendimentos decorre, portanto, que a verificagdo da autenticidade ndo é o resultado direto
de uma analise objetiva da matéria do artefato, mas é fruto da percepcao que a mente humana tem
sobre ele. Aqui, mais uma vez, identificamos uma clara linha de continuidade com o que Brandi
dispunha ao afirmar que cada vez que a obra de arte é vista e é apreendida pela mente humana um
novo ciclo de apreenséo é criado. De acordo com sua teoria, “[...] 0 Unico momento legitimo que se
oferece para o ato da restauracado € o do préprio presente da consciéncia observadora [...]” (BRANDI,
2004, p. 61).

Assim, a restauracéo nunca poderia, segundo Brandi, ser uma intervencdo definitiva, pois o juizo de
artisticidade varia com a passagem do tempo temporal (cronolégico), podendo, em cada momento,
essa intervencao ser realizada de uma forma diferente. Aqui também é ébvia a forte relacédo entre a
contribuicdo de Brandi e as reflexdes anteriores de Riegl, reflexdes estas que Mufioz Vifias reconheceu
como embriBes do que ele chamou de "teoria contemporanea”.

Assim, parece-nos ndo haver divida de que, embora ndo tenha sido literalmente explicita, a ideia de
que autenticidade ndo € uma caracteristica inerente dos objetos, mas uma caracteristica atribuida no
presente, esta subjacente ao pensamento de Brandi.

6. Ultimas reflexdes

Neste artigo, vimos que o conceito de patrimdnio foi ampliado para abranger toda a produgao cultural
que tem significado para um determinado grupo de pessoas. Essa ampliacdo, no entanto, ndo invalida
0s principios de acdo da pratica conservadora, especialmente os sugeridos pela teoria critica
brandiana (KUHL, 2007; CARBONARA, 2006; VIEIRA, 2004). Mufioz Vifias (2003) traz uma
contribuicdo importante quando destaca o papel de diferentes atores envolvidos no processo de
significacdo e o reconhecimento de um determinado bem através de um julgamento intersubjetivo e a
importancia de sua participacdo nas acoes e decisdes sobre conservacao.

E necessario superar a visdo concentrada na obra de arte, mas isso ndo significa invalidar a teoria
brandiana (KUHL, 2007). Vemos a contribuicdo de Brandi como absolutamente valida e em sintonia
com o paradigma contemporéneo, fundamentado no relativismo cultural, que busca respeitar as
diferencas socioculturais ao lidar com o patriménio. Quando Brandi define restaura¢cdo como um ato de
cultura, portanto nunca definitivo, e condicionado a apreensdo da mente humana sobre a obra de arte,
tudo se torna relativo e interpretativo. Tal abordagem nado poderia estar mais alinhada com o que
Mufoz Vifias (2003, p. 93) defende, ao afirmar que “(...)O que pode ser tido como auténtico ou falso é
0 que 0s sujeitos pensam sobre eles [0s objetos], suas ideias, suas crengas, seus juizos: ndo o0s
objetos, nunca os objetos, nunca a realidade (...) "

Frente ao exposto, entendemos que essas reflexdes precisam ser devidamente entendidas,
contextualizadas e relativizadas para evitar a disseminacdo da ideia de que esses conceitos -
essenciais a reflexdo sobre preservacéo do patrimdnio - estdo desatualizados. E primordial considerar
o imaterial, os usos e significados, mas isso ndo significa que o0s conceitos de autenticidade e
integridade ndo sejam mais Uteis (VIEIRA-DE-ARAUJO, 2014). Afinal, como afirma o préprio Mufioz
Vifias (2003, p. 57), "os conservadores atuam sobre objetos tangiveis, no entanto, esses seréo usados
para fins intangiveis".

Por esse motivo, essas definicbes permanecem Uteis quando se lida com o material sem
desconsiderar (nem deveria) o imaterial. Reconhecer a importdncia da negociacdo entre agentes
envolvidos (intersubjetividade) é uma contribuicdo contemporanea que pode ser perfeitamente incluida
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na formulacdo de julgamento critico sobre a intervencéo e pode levar a uma definicdo de integridade
que se pretende alcancar como construcao coletiva.

Portanto, a restauracdo deve seguir principios gerais, vinculados a uma unidade conceitual e
metodoldgica (algo que difere de regras estritas), as varias formas de manifestacdo cultural. Esses
principios devem abranger a diversidade de meios utilizados para enfrentar os problemas, de acordo
com as particularidades de cada bem cultural ou de um grupo de bens, e seu percurso proprio no
tempo. E um ato histérico-critico ancorado na histéria e na filosofia. Esse vinculo é essencial para
quem atua na preservacdo dos bens culturais, pois nos permite superar atitudes ditadas pelo
favoritismo individual, que toda pessoa pensante possui, e por uma apreciacdo maior ou menor de uma
determinada sociedade com relacdo a um determinado momento histérico. Essa abordagem permite,
assim, agir sobre as manifestacfes culturais de outra época de acordo com uma soélida deontologia
profissional, baseada em uma viséo historica.

E importante enfatizar que esse processo ndo € O6bvio; pelo contrario, é um procedimento
necessariamente multidisciplinar - justamente para minimizar o risco de atitudes individualistas,
parciais e deformadoras - que exige estudos e reflexdes profundas, ndo admitindo simplificaces ou
aplicacdes de formulas mecanicas, exigindo esforgos interpretativos caso a caso (KUHL, 2007, p. 208).
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