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RESUMO

Nada mais prético que a teoria, nada mais pragmético
que a filosofia. A revisdo de valores mediante o enfrentamen-
to dos dilemas leva a maneiras novas de ver, avaliar e agir. A
teoria aparece como vital, quando h4 coragem para enfrentar
os problemas que ela ajuda a expor, mas que existem indepen-
dente dela. Ela ndo os gera, ela apenas os expressa. Ao ajudar
a formular perguntas, pode ajudar a encontrar respostas, ainda
que inesperadas. A teoria € incapaz de resolver a obra de arte.
Esta tem algo especifico em sua linguagem que ndo pode ser
traduzido em conceitos, por mais que estes se esforcem.
Palavras-chave: epistemologia; estética; hermenéutica; retorica.

ABSTRACT

Nothing is more practical than theory and more pragma-
tic than philosophy. The revision of values by means of facing
dilemmas leads to new forms of seeing, availing and acting.
Theory shows up as vital, once there is enough courage to face
the problems that are brought about by it, but that exist in
spite of it. Theory does not originate these problems, it only
expresses them. While helping formulate questions, it may help
finding answers, even unexpected ones. Theory is incapable
of resolving the work of art, for it has something specific in its
language that cannot be translated in concepts, no matter how
hard they try.
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Introito

Se o especialista de qualquer drea ndo sair de suas quatro paredes
e se ndo entrar em outras dreas, vai acabar prisioneiro de suas paredes,
vai acabar emparedado. Sem janelas e sem portas, sem ver os funda-
mentos do provisério espago que ocupa, pode supor que estd vendo tudo
o0 que importa, mas estard vendo apenas o que a ele importa, sem ver os
fundamentos, o espaco em que se assenta o que ele imagina ser o seu es-
pago. Por isso, quando se tem dentro de uma drea académica um espago
reservado ao embate interdisciplinar, estd-se retomando o caminho que
a constituiu, pois ela nunca deixa de surgir e se desenvolver mediante
conexoes com a filosofia, a politica e o mundo.

O fundamento da arquitetura ndo estd na arquitetura, como o
do urbanismo ndo estd no urbanismo. Quando se faz um traco fun-
dante para estruturar um prédio ou uma cidade, o que funda tudo
ndo € esse trago fundante, mas a concepgdo que estd subjacente a
ele. Esse fundamento inconsciente é o mais dificil de discernir e o
que menos aceita ser problematizado, mas ele ndo € arquitetdnico ou
urbanistico. Sdo mudangas teoldgicas, filosoficas, politicas e econd-
micas que determinam as mudancas bdsicas na arquitetura e no ur-
banismo, por mais que estas mudangas venham a influenciar depois
a vida que nelas vai transcorrer. O saber que ndo sabe onde se funda
logo se afunda, revelando ser um nio-saber.

A universidade foi criada para ser um espago de preservacio e
evolugdo da teoria, mas nela impera, sob 0 manto do esclarecimento,
certo menosprezo e hostilidade a teorizagdo que realmente va a fun-
do nas coisas: o “conhecimento” serve para que n3o se conhe¢am as
coisas. Por paradoxal que parega, isso ocorre inclusive em uma édrea
como a filosofia, na qual se prefere o dogmatismo de uma corrente
ao questionamento sistematico de todas as correntes, se opta pela es-
treiteza da crenga em vez do abalo da divida, se impde o formalismo
estreito em vez da abertura para os problemas mais graves da realida-
de. Assim, 0 mesmo curso que, com 0 mesmo professor € no mesmo
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hordrio, para alunos de uma drea pode parecer perda de tempo, é
considerado excelente por alunos de outras. A rigor a diferenca nio é
entre as dreas, mas entre as pessoas, independendo da drea, da idade
e do pais. E a diferenca entre questionar e se acomodar, entre enfren-
tar as duvidas e delirar, entre ser capaz de se ultrapassar e regredir
para megalomanias e infantilismos.

A teoria pode parecer pura inutilidade, tanto mais initil quan-
to mais pura pretenda ser, quando o importante parece ser apenas
aprender aplicagOes praticas. Nada mais pritica do que a teoria, nada
mais pragmatico que a filosofia. A hostilidade contra a teoria € medo
diante dos abalos causados pela teoria: essa covardia € uma tendéncia
universal, ndo depende nem de pais e nem de €poca. H4 hostilidade
contra a teoria porque ela questiona a acomodagao e a vaidade. A re-
visdo de valores mediante o enfrentamento dos dilemas acaba levando
a outras maneiras de ver, avaliar e agir. H4 geracdes e situagdes em
que a teoria aparece como vital, quando héd coragem para enfrentar os
problemas que ela ajuda a expor, mas que existem independente dela.
Ela ndo os gera, ela apenas os expressa. Ao ajudar a formular pergun-
tas, pode ajudar a encontrar respostas, ainda que inesperadas.

Quem tem medo da teoria? Todos aqueles que se refugiam em
argumentos tdo frageis que sdo incapazes de resistir ao sopro do pri-
meiro lobo. Medo maior tém, no entanto, aqueles que procuram cons-
truir casas insolitas sobre bases pouco sélidas: o arrojo construtivo
tende a ser tanto maior quanto mais fragil a base em que repousa.
Nao se quer que se perceba a cdrie subjacente. Tanto mais se teme a
verdade quanto mais ela € contraria as “verdades da crenga”, as inver-
dades instituidas sob a forma de crengas.

Por mais que a mente humana tenda a considerar verdadeiro
o conceito quando os dados percebidos se ajustam a “vontade se-
creta” do sujeito, as coisas ndo sao, no entanto, COMO Se quer, mas
como elas “sdo”, como elas existem por elas mesmas, independentes
de nossa vontade, desejo ou necessidade. Submeter-se a “ditadura das
coisas como tais” € a maior abertura que o sujeito pode ter para ndo
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se submeter a elas. Ele resguarda a sua autonomia quando consegue
preservar a distancia critica em relag¢@o a si mesmo. Ele préprio € o
seu primeiro e maior inimigo do conhecimento.

O desejo de ndo reconhecer coisas desagraddveis ndo impede
que elas existam, mas diminui o conhecimento. A verdade € con-
siderada positiva porque ela serve para controlar o desagradavel e
diminuir as ameagas. Mesmo assim, pessoas e sociedades precisam
de mentiras para viver. Mesmo a aposta na razdo € uma crenga, em
que ela prépria se nega.

Fabrica-se a ilusdo de que h4 uma antitese absoluta entre dita-
dura e aquilo que hoje se costuma chamar de democracia, mesmo que
seja de fato uma plutocracia ou uma versdo mais moderna da oligar-
quia. Fica preso somente a superficie dessa antitese aquele que ndo
percebe a estrutura comum a esses dois sistemas: como ele ndo tem
interesse em perceber o que estd por baixo da sua percepcdo, ele tam-
bém ndo € capaz de perceber aquilo que lhe daria, a0 mesmo tempo,
maior profundidade e um horizonte mais amplo. O limite do que ele
considera correto € o limite da sua percepcao e também o limitado
esquema de sua interpretacao.

Ele ajusta tudo ao que ele considera “a verdadeira crenga’: isso
lhe parece justo. Ndo aceita que verdade e crenga sdo incompativeis.
O que vai além de suas firmes certezas lhe aparece como um abis-
mo que precisa ser esconjurado: €, para ele, o erro. Ndo percebe que
o erro pode estar em suas crengas. Os defensores de cada um dos
sistemas defendem as suas falsidades e os seus oportunismos, com
um 6dio profundo a tudo aquilo que seja capaz de mostrar as suas
préprias limitagdes.

Hoje a repressdo toma, mais do que nunca, a aparéncia de co-
nhecimento assim como a desinformagio se transveste de informa-
¢do. Quando se propde ao poder académico a criagdo de espagos para
ampliar o questionamento dos fundamentos, a resposta costuma ser
a concordancia da boca para fora, enquanto na prética preponderam
a repressdo, o siléncio, a repulsa. O mediano ndo tem culpa de ser
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mediano: ele vai até onde ele pode. A culpa surge quando ele trata de
impor sua limitagdo a quem o ultrapassa. Ele tem hoje, no entanto,
a democracia do seu lado. Esta precisa ainda descobrir o seu outro
lado: admitir a diversidade, a contradicao real.

Ha um medo geral da teoria que chega ao topo da piramide. Ela
provoca vertigens. Tudo € abismo a seus pés. E onde se pode aprender
a morrer, e a voar. Ao seu olhar tudo € espacgo infindavel, com a falta
de repouso do incessante e perene. O medo das alturas se revela jd no
tremor diante do trabalho interdisciplinar, pois este obriga a cair na
lacuna do outro, perdendo as colunas e aparas do territério que se su-
poe conhecido como especialidade. Ser especializado permite ao su-
jeito ser visto e se ver como especial, como se dominasse plenamente
um territorio e este fosse tudo o que importa conhecer. Mesmo que o
sujeito viva disso, sabe que nao € tudo, e nem tudo nele € conhecido,
ainda que se finja conhecer para o gasto, com convicgdes que sdo
convengdes do momento.

Assim como se teme a filosofia questionadora, também se tem
medo da grande arte. Ela sacode as pessoas para o além do seu coti-
diano imediato, ensina a pensar e sentir, permite ver tudo em outras
dimensoes. Kant observou, na Critica do juizo, que interessa aos go-
vernantes que as pessoas nao pensem de modo auténomo e critico,
que elas sejam criativas ao pensar e agir, capazes de propor € impor
perspectivas ndo habituais. A perspectiva conservadora do pago que
quer manter a plebe no passo corresponde a acomodacdo geral dos
que marcham no mesmo trote. Seria ingénuo supor que o governo €
mau e o povo € bom: o povo ndo s6 tem o governo que ele merece,
mas este concentra e expde as caracteristicas esparsas da populagao.

Por que tdo raras obras mantém o sopro do grande espirito € a
maioria ndo? Ninguém gera uma obra genial s6 por querer: ela de-
manda esfor¢o, mas a maioria dos esfor¢cados sucumbe sem conse-
guir seu silvo. Ele ndo estd nem no horizonte do conceito e nem da
imagem: estd acima deles, passando por ambos. Ele préprio constitui
o horizonte em que ele se constitui. Seu nome € variado: idéia, espiri-
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to, verdade, revelacdo. Nenhum € adequado, pois € algo que ndo pode
ser dito por nenhum nome. Estd acima de qualquer nome, pois ndo €
conceito € nem imagem.

Mimese e ““psicanalise”

Ha e ndo ha mimese no processo cognitivo. Ha porque se tem
algo que semelha uma “cépia” miniatural da coisa na mente em for-
ma de percepgdo; ndo hd, pois nunca se copia exatamente a coisa,
mas se faz dela uma interpretacdo e uma conversao para aquilo que
ela a rigor ndo €. Costuma-se encarar a mimese como “cépia de ima-
gens visuais”, mas ela pode ser também uma “cépia”, uma espécie
de “reproducdo” de sons, de aromas, de sensagdes tateis e gustativas,
em que o sujeito tem a impressdo de ter dentro de si algo que traduz
dentro dele o que esté fora dele. _

A “empatia” € a mimese do afeto: o sujeito se coloca no lugar
do outro e passa a sentir o que ele sentiria, identificando-se com ele,
ou seja, assumindo a identidade do outro e se colocando na situagio
em que ele estd. Isso € central para o teatro, especialmente nos gé-
neros da tragédia e do drama. Na comédia acontece o contrdrio: o
espectador ndo se identifica com o elemento cdmico, mas se distancia
dele, ndo sofre as pancadas e humilhagdes que ele sofre: coloca-se
antes na posi¢do de quem bate do que de quem apanha. O grande
cOmico cria uma circunstancia em que parece que todos ficam rindo
dele, mas de fato ele acaba rindo de todos, pois os induz a rirem da-
quilo que ele quer que eles riam.

Talvez em geral ndo ocorra, quando os profissionais sdo ape-
nas “técnicos”, mas o bom trabalho de psicandlise s6 ocorre quando
se tem uma “sintonia fina”, um contato de inconsciente com incons-
ciente, uma espécie de empatia afetiva, em que ndo importam tanto
as palavras ditas pelo analisando quanto aquilo que elas realmente
significam em termos afetivos. Que isso seja captado, de maneira tal
que inclusive um N@o possa significar um Sim, e um Sim significar
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um Nio, decorre de uma “mimese afetiva”, de uma “empatia” que €
mais que simpatia. Ela precisa conter um passo de ndo-mimese, um
distanciamento “analitico” (na verdade nao-analitico, e sim sintético,
pois passa por dentro do outro e vai além do seu horizonte), pois se
ndo o médico ficaria tdo doente quanto o paciente, ele apenas iria
reproduzir a neurose deste. Ou seja: a mimese € apenas o trampolim
para dar um salto para o &mbito do ndo-mimético.

Na psicandlise tem-se a transposi¢cdo da imagem para o con-
ceito quando o analista interpreta sonhos ou imagens obsessivas do
paciente. A imagem passa a ter consciéncia de si, ao se revelar a cons-
ciéncia nela contida de modo inconsciente. Ao ser revelada a consci-
éncia, essa consciéncia velada se desvela, mas esse desvelamento s6
€ possivel porque jé existe o seu fundamento na consciéncia configu-
radora da imagem.

A tradic@o filosdfica tende a ver a verdade apenas nas pala-
vras do analista, como se ele fosse uma instancia superior, a unica
instincia da verdade. Ora, isso seria nao perceber que o real esfor¢o
“analitico” se d4 dentro do “paciente”: se este ndo tiver coragem de
enfrentar os seus dilemas, traumas e impasses, ele nao vai conseguir
dar um passo adiante dentro de si. Vai perder tempo e dinheiro, vai
tazer o analista perder tempo e dinheiro. Cabe ao analista antes nao
atrapalhar essa busca, quando correta, do que tratar de impor a sua
“verdade tedrica” como ji sendo a do paciente. Ninguém se enquadra
de modo simples e definitivo em categorias a priori da psicologia,
mesmo que elas sirvam de balizamento para localizar os fendmenos.

A “verdade” ndo estd primariamente na “andlise”, nos “juizos
analiticos” contidos nas palavras do “analista”, nas categorias do seu
argumento. A verdade € a “exposicdo do objeto”, aquilo que constitui
0 analisado. A andlise s6 tem verdade na medida em que ela explicita
0 que estd contido no “analisado” do analisando. Sempre hd um es-
torco de “sintese” entre o que um diz e 0 que outro sugere.

A interpretacdo dos sonhos € a tradugdo corrente para Die
Traumdeutung de Freud. Mais exata seria: A interpretacido do sonho.
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Em geral se entende ai que hd um sonho e depois se faz uma inter-
pretacdo dele pela “andlise”. H4 outro sentido ai contido: o préprio
sonho j4 é uma interpretacio. E a interpretagdo contida no sonho que
permite que se faga a exegese dele mediante conceitos.

Para circunscrever a imagem pelo conceito € preciso cercar a
imagem criando o espago do que estaria ao seu redor, o espaco em
que ela se move e que ela propria ndo €. O bom “psicanalista” nio
pode ser, portanto, um mero “analista”, a dizer aquilo que lhe pare-
ceria predicdvel de um sujeito por pressupor que ele saberia o que
esse sujeito € em si, mas para saber o que ele € ele teria de discernir
0 que ele ndo chega a ser, ndo consegue ou ndo quer ser. Ele também
ndo pode ser um mero “terapeuta”, no sentido de massagear o ego de
alguém para deixd-lo funcionando exatamente como ele é.

Pelo contrdrio, ele tem de ser antes um cirurgido quase sem
anestesia, que vai extraindo os espinhos fincados na carne, para daf
combater aos poucos as infecgdes colaterais. Isso significa que hd ca-
$0s que nao tém jeito, que ndo adianta querer curar. Remover o espi-
nho déi mais momentaneamente do que deix4-lo no lugar, mas a dor
acumulada neste € maior. Mas também isso € apenas uma imagem.
O “paciente” ndo deve ser passivo: ele € o principal agente da cura.
Assim como gera imagens nos sonhos, deve gerar para si também
conceitos para entender 0 que se passou consigo.

O tratamento ndo estd nem apenas na captagio de imagens e
nem apenas na conceituagio. E preciso haver os dois passos, os dois
movimentos, para conseguir algo que os leva além de cada um deles
e a uma transformagio do sujeito que se propde “fazer anélise”. Nio
se tem apenas a horizontal da imagem ou a vertical do conceito, a
postura deitada do paciente e a ereta sentada do analista, mas a con-
jungdo de ambos em cruz, numa sintese que é mais do que qualquer
um dos tragos ou paus em particular. A imagem se torna mais rica
pelo conceito e este precisa se esforcar para entender a complexa sig-
nificagdo escondida nas grandes imagens: assim se acena a “idéia”. A
imagem diz coisas que o conceito ndo consegue, enquanto o conceito
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diz coisas que lhe sdo proprias e que ndo ficam tdo claras na lingua-
gem conceitual.

A linguagem verbal se compde da segiiéncia “horizontal” das
palavras (o sintagma), passando por um ponto que seleciona, no eixo
“vertical” do paradigma do significante e do significado, por analogia
e por contraste, o fonema e a palavra certa a cada momento. Todo
entendimento, na medida em que se estrutura na seqiiéncia do tem-
po, forma um eixo horizontal, dentro do qual, formando como que o
eixo vertical de paradigmas por similitude e contraste, sio evocados
e elaborados os conceitos, os dados da experiéncia, 0s signos € assim
por diante que se tornam necessarios para essa atividade intelectiva.
A intelecgdo ndo € apenas conceitual, embora assim a entenda a tra-
di¢do l6gica. Quando o homem danga, ele estd desenvolvendo algo
que também € conhecimento, mas em que o aspecto conceitual ndo é
0 mais importante.

Hermenéuticas

Sem conceito, por mais visual e artistica que se pretenda
uma arte visual, o trago € cego e sem rumo. Ele é roido e corroido,
as vezes com muito ruido, pela traga de uma arrogancia propor-
cional a ignordncia. Torna-se uma andanga desvairada, a pretexto
de ser a técnica mais consciente ou a borbulha do inconsciente a
vapor. Saber conceitos, porém, ndo basta. Saber fazer tragos, tam-
bém nao basta.

Por outro lado, a tradig@o filoséfica, da qual a ciéncia dita exata
€ manifestagdo, insiste em reduzir o conhecimento ao conceito. Ora,
o conceito € produto de um empobrecimento: a diversidade dos entes
€ reduzida a um denominador comum, que € isolado de sua conexio
com o resto e, portanto, falsificado em sua real natureza. O conceito é
pobre diante do real, ele ndo consegue resolver produtos da natureza
como a vivéncia do sublime, e nem produtos do homem como o belo
artistico.
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Na pardbola literdria, imagens se traduzem em conceitos, mas a
rigor nada acrescentam a imagem, a nao ser, eventualmente, a surpre-
sa de sua tradugdo em palavras. Isso pode levar a maravilhamentos,
como pretendem provocar as pardbolas biblicas (embora exijam que
ndo se pense adiante, como ocorre na Pardbola do Bom Samarita-
no), e a estranhezas, como podem ser as solugdes cOrmicas. A mais
afamada parabola de Platdo conhecida como mito da caverna (livro
VII da Repuiblica), assim como passagens biblicas famosas, tem algo
diferente: contradi¢cdes evidentes entre o nivel conceitual e o nivel
imagético, levando a um questionamento € a uma potencia¢do de am-
bos, remetendo a um nivel mais elevado que a imagem e o conceito
como tais.

Na parabola, na fabula e na piada ndo existe, a primeira vista,
contradi¢do entre imagem e conceito: este € a mimese daquela, sua
tradugdo em outra linguagem, e nada mais. A Unica surpresa € que,
ao se superar a contradi¢@o entre os tipos de linguagem, podendo-se
dizer por conceitos o que antes se dizia em imagens. As avessas, a
ilustra¢do de diciondrios, obras literdrias e diddticas procura fazer
a tradugdo “literal” de conceitos em imagens, mediante desenhos a
mao, gravuras, fotografias, pinturas. A contradi¢@o esta entre as ca-
racteristicas formais das diversas linguagens, ndo entre o que € dito
em uma e em outra. O que se faz na ilustragdo € explicitar em ima-
gem o que estd dito em palavras sobre uma personagem ou uma cena.
E nada mais.

A hermenéutica critica percebe, no entanto, contradi¢des sub-
terraneas, possibilidades abertas pelo didlogo que se estabelece entre
as linguagens: ela se abre para esses abismos. Pelo contrério, a her-
menéutica sacralizadora — da qual a religiosa € apenas uma mani-
festacdo, assim como a nacionalista € outra — procura camuflar tais
contradigdes, enquanto a filoséfica se desenvolve a partir da percep-
¢do delas e do didlogo que ela estabelece para conseguir ir além do
horizonte de cada uma. Nao € filoséfica uma hermenéutica s6 porque
ela se volta para textos filoséficos. Pelo contrario, a propensdo bési-
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ca da hermenéutica € recair nos seus pressupostos teolégicos, assim
como a filosofia tem uma enorme dificuldade em se livrar dos teélo-
gos, principalmente daqueles que fazem de conta que sio filésofos,
embora ela propria s6 aflore como negagdo da preponderincia da
crenga, das “verdades da fé”.

Uma hermenéutica néo € filoséfica por seu objeto, mas pela
atitude subjacente a busca: ela ndo pode ser dogmatica, ndo pode ser
calcada em crendices, mas ter o primado da divida e do questiona-
mento. Seu objeto pode ser um poema hermético, um texto sacro,
um consagrado texto nacional, filmes triviais, propagandas, publici-
dades, pouco importa. O que importa € que ela consiga transcender
a superficie da conversdo entre imagem e conceito, para se divertir
com a divergéncia sem transigir. A imagem precisa ultrapassar o con-
ceito corrente assim como o conceito precisa ser arrasado e arrastado
pela imagem a ponto de ser forgado a se esforcar para ir além de sua
abrangéncia habitual. Ambos devem se transcender, buscar algo que
va além deles, algo que nenhum deles sozinho consegue dizer, quando
a imagem € conceito e o conceito jd estd na imagem, quando ambos
se potenciam a ponto de jd ndo serem mais apenas imagem ou apenas
conceito, e sim “idéia”, “verdade”, “espirito” (nomes insuficientes e ja
marcados pela metafisica, porém delineando uma dire¢io).

E como se houvesse nessa disputa, em que conceito e imagem
operam como uma parelha de cavalos de uma biga em briga, a busca
de uma transcendéncia e, através dela, a busca da totalidade. Com a
consciéncia, contudo, de que ela € inalcangével. Simplesmente por-
que ela ndo existe. S6 pode ser um todo o que esteja parado, imével
no tempo e no espago. Aquilo que constitui todo tempo e todo espago
que conhecemos e ndo conhecemos ndo pode estar parado, ja porque
tudo se move, ja porque nés mesmos nos sacudimos dentro disso.

A totalidade € uma faldcia. Na hermenéutica cristd, seja ca-
télica ou protestante, decorreu de a Igreja Catdlica ter fixado que a
Biblia seria formada por um determinado nimero de livros, sendo
outros considerados apécrifos ou falsos. Ora, os mérmons acrescen-
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taram um livro em que Cristo anda pela América, os judeus nao re-
conhecem o Novo Testamento como parte do seu livro sagrado, os
mugulmanos tém no Alcordo toda uma parte que a Igreja Catdlica
ndo decretou como parte de sua Biblia. Em suma, o que ai se chama
de “totalidade” € algo que varia. Ela € um ficgdo, que tanto menos
se reconhece como fic¢do quanto mais ficgdo ela €. Também varia,
portanto, o que ai vai ser admitido como “parte”.

Todo todo € parte de um todo maior, € o maior todo que se pos-
sa conhecer ainda € parte de um todo ainda maior. A totalidade quer
ser o abrigo da verdade, a dimensdo mesma da verdade. Tudo que faca
parte de algo ainda maior pode sofrer influxos e determinagdes deste
que acabam alterando a sua composi¢do. Perceber o objeto em suas
muiltiplas determinagdes € uma tarefa infinita e, portanto, impossivel.
Nao € possivel definir bem o que seja essa impossibilidade, pois para
tanto seria preciso ter chegado a essa diferenca entre o determinado
e o determindvel. Caso se pudesse, serviria para por um pouco de
dgua fria na fervura dos dogmadticos (caso eles ndo achassem que,
em sua insignificancia, sdo a prépria incorporag¢@o e representagio
da totalidade).

Se a verdade € a captagdo do objeto em suas miltiplas deter-
minagdes, seria preciso saber se essas determinag¢des sdo finitas ou
infinitas. Se elas forem de fato infinitas (ja porque tudo se transcende
e, portanto, tudo € afetado por tudo, e tudo estd em tudo, sendo im-
possivel a0 homem perceber tudo), mas s6 podem ser captadas pelo
homem numa dimensio finita, entdo a verdade € apenas uma utopia,
uma impossibilidade. Ela nio tem lugar porque, acontecendo no tem-
po, ela sempre tem a limitagdo da temporalidade em que € captada e,
portanto, ja saltando para o momento seguinte, em que ela ja terd se
alterado, ainda que minimamente.

Quando se escreve o simbolo matemadtico de infinito, tem-se
uma finitiza¢do do infinito, portanto uma falsificagdo bdsica. O sujei-
to pode percorrer o espago interno do sinal infindéveis vezes, mas ele
fard esse percurso sempre dentro de uma finitude. Esta n@o serd, por-

26



IMAGEM E CONCEITO ® FL4ivio R. KoTHE

tanto, o que ela quer dizer. O significado ndo corresponde ao signifi-
cante; pelo contrdrio, € sua trai¢do radical. Assim, de pouco adianta
achar que se terd maior abertura numa universidade caso se construa
o seu prédio central na forma do simbolo matemético do infinito, por
maior que seja a repercussio arquitetdnica disso.

Toda totalidade € uma ficgdo. Nao adianta o sujeito que cré nela
estar convencido de que ela constitui um todo absoluto. Quanto mais
ele insiste nessa crencga, tanto mais demonstra que ela ndo € assim.
Se ele ndo se convencer, o tempo e um olhar mais critico acabam
demonstram que todo todo € apenas a fic¢do de um todo.

Se o todo ndo € todo, a parte também ndo € parte. A concepgao
hermenéutica de um circulo, seja vicioso ou virtuoso, entre o todo e a
parte pressupde a parte, e a parte pressupde a existéncia real e efetiva
de um todo. No virtuoso, supde-se que, ao entender melhor uma par-
te, acaba-se entendendo melhor o todo e, entendendo melhor o todo,
pode-se entender melhor cada parte, em especial as mais obscuras.
No vicioso, supde-se que a falta de entendimento do todo leva a ndo
entender bem nenhuma das partes. Precisa-se partir do vicioso para
chegar a alguma virtude.

Nao apenas todo todo € parte de um todo maior: toda parte
também € um todo aparente para partes ainda menores. Como nio
se sabe onde acaba o infinitamente pequeno, assim como nao se sabe
onde acabaria o que, sendo infinitamente grande, tem por natureza a
caracteristica de ndo acabar nunca, ndo se pode dizer também onde
uma determinada particula deixaria de ser um todo para partes ainda
menores. Pascal dizia que o homem € o meio entre o infinitamente
grande e o infinitamente pequeno: esse “meio” €, porém, uma ilu-
sdo matemadtica, pois estar “entre” ndo significa estar “no meio” de
duas grandezas sem fim. Nao hd um “meio” que af seja equilibrado
“entre”: como o equilibrista de circo, numa taboa sobre cilindros, o
homem tenta ficar de pé, ameagando cair o tempo todo.

Todo sistema filos6fico pressupde um todo, para o qual ele su-
poe ter a chave que o explica inteiro. O mesmo vale para as religides.
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Quem se propde a ser o representante ou o porta-voz de um suposto
todo ndo se vé€ como um tolo, mas ¢ visto como um todo-poderoso
por todos aqueles que nele acreditam. E muito sedutor acreditar que
se tenha a solugdo para tudo, assim como se alimenta a vaidade natu-
ral do homem acreditar que ele esteja perto de quem representa esse
todo: parece o paraiso, mas € um engodo.

O todo de um sistema filoséfico, religioso ou cientifico € uma fic-

¢do, sendo portanto também uma ficgéo o principio explicativo de sua
estrutura: ele ndo consegue explicar o que ele pretende explicar. Quanto
mais ele € uma invengdo, menos se reconhece que ele seja. Ele é uma
ficgdo que seus adeptos se inventam para impor sua visdo limitada como
se fosse um grau supremo de saber, quando ndo passa de um dogma tio
autoritdrio quanto limitado. Néo € possivel ter tais certezas absolutas se
todo sistema € finito, se toda dimensdo de espago e tempo se funda em
dimensdes que vao além da capacidade de percep¢do humana. Deus nido
€ 0 signo da insuficiéncia do saber humano, mas manifestagio dela mes-
ma, uma forma de finitizagéo do infinito.
' Nao hd um todo absoluto, ndo ha totalidade dltima. S6 se pode
falar em todo em termos de absolutizagio mediante um soerguimento
artificial de fronteiras, fingindo que dentro delas se passa tudo o que
importa e que um sistema pode sobreviver ai sozinho, fechado em si
feito uma mdnada. A limitagio da mente humana em dimensoes sempre
finitas obriga a construir esses tapumes, mas ela se limita ainda mais
quando acredita que tem nisso um espago preservado, em que tudo ocor-
re conforme o previsto nas regras que ela dita para si como se fossem da
coisa. Um jogo de xadrez tem limitagdes no espago, nas figuras e nos
movimentos: mesmo assim sio infinitas as possibilidades de jogos.

Figuras de retérica

Néo hd um todo ltimo. H4 totalizagdes limitadas e mais ou
menos artificiais. Ndo hd, portanto, uma sinédoque ultima, uma si-
nédoque que, em sua parte manifesta, conseguiria sugerir e dizer o
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que seria a totalidade nesta representada. Todo espirito totalitario
acredita, porém, que ele em sua sinédoque € a prépria totalidade se
manifestando. Ele pretende estar falando em nome do todo ou até ser
o proprio todo em palavras, gestos e indumentdrias. Ainda que diga
ser um pobre servo, ao representar o “Todo Poderoso”, ele imagina
que ele préprio tem algo do poder total.

Na sinédoque, a parte que se apresenta como um todo serve
para sugerir que aquilo que aparece como todo seria aquilo que € dito
por aquela parte. Ela em geral nem se reconhece mais como parte,
pois assume ser a melhor representagdo do todo e o todo s6 pode ser
aquilo que ela diz que ele €. Toda ideologia se utiliza da sinédoque
como seu estratagema mais adequado.

Em geral, a arrogincia € proporcional a ignoréncia. Ela preten-
de absolutizar uma perspectiva limitada e parcial como se ela fosse
um todo ultimo e irretorquivel, ndo havendo mais nada a considerar
sendo o nele exposto e imposto. Ao espirito dogmatico falta espirito e
sobra dogma. Ele se mostra autoritdrio porque acha que fala em nome
da unica totalidade certa, a dele. Quanto mais ela for parcial, mais ela
se pretende total, como se fosse a tinica certeza certeira. Os pobres de
espirito acreditam nisso, € deles € o reino do poder.

Toda pintura € uma sinédoque, todo projeto arquitetdnico, mes-
mo que em trés dimensdes, € uma sinédoque em miniatura, assim
como o prédio acaba sendo apenas uma pequena sinédoque da vida
que nele vai transcorrer. Uma casa pode ter, por exemplo, uma torre
que cita um castelo: isso € uma sinédoque. Pode ser vaidade do dono,
que finge estar construindo um castelo quando estd construindo ape-
nas uma casa que ndo chega sequer a ser uma grande mansao, mas
pode ser uma citagdo no sentido de “my home, my castle’: esse € o
meu espago, nele s6 entra quem eu quero.

A sinédoque ndo € uma figura desprezivel, mesmo que ela ti-
vesse sido feita apenas para mentir, como ocorre descaradamente
com o seu uso na manipulagdo ideoldgica: € apresentada determinada
faceta de algo para dizer que todo ele € assim, ou quando se cria uma
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fachada para ocultar a fraqueza ou inferioridade que esté subjacente
ou até mesmo quando se usa alguma verdade para melhor mentir. Fa-
chadas podem ser necessdrias para que verdades dificeis possam ser
ditas, assim como precisamos usar méscaras, mesmo de civilidade,
para podermos sobreviver em meio a inimigos. A sinédoque é como
a mdscara: tanto serve para esconder o rosto real quanto para mostrar
uma dimensdo oculta da personalidade.

Toda fotografia € uma sinédoque, pois sempre recorta parte de
um todo maior (que, por sua vez, sempre € parte de outro todo ainda
maior: nunca se tem, portanto, a totalidade e, por via de conseqii-
éncia, também nunca um fundamento iltimo para alguma verdade
absoluta). Enquanto reprodugio de uma realidade ou constituicio de
uma realidade prépria, as artes pldsticas também sdo, nesse senti-
do, sinédoques, partes de um todo maior. Como ninguém consegue
perceber a totalidade de nada e nem de tudo, como Deus Onisciente
¢ o simbolo l6gico dessa impossibilidade, toda totalidade com que
operamos € apenas uma parte, uma parcialidade.

A sinédoque pode ser o meio para dizer o que se tem a dizer
em curto espaco ou curto tempo, ela € um modo de fazer a verdade
aparecer de modo mais contundente. A verdade € sempre o todo, mas
o todo € o que a gente nunca tem. Nele pode estar escondido, porém,
justamente aquele detalhe que acaba sendo o mais decisivo para ex-
plicar um enigma, encaminhar um impasse, resolver um imbréglio.
Em nome do que ndo se tem e nem se pode ter, acaba-se negando
aquilo que se tem. Serd que essa conceituagio da verdade, oriunda do
ultimo Hegel, peca por uma origem metafisica? Ou ser4 ela um modo
de formular o que normalmente nio se pode dizer?

Se nunca se tem a totalidade, tudo € sinédoque. E nada é, pois,
a0 ndo se ter a totalidade, também nio se pode dizer que uma parte
¢ propriamente parte. Esta, ao se revelar estratégica para toda a per-
cepgao e todo o conhecimento, para todo desvio da atencdo e toda
deformagdo, permite perceber o que se passa e, 20 mesmo tempo, ela
se dilui, tornando-se como que nada. Se tudo ¢ sinédoque, nada é.
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