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RESUMO

Talvez tenha chegado a hora de tentar diferenciar entre
arquitetura e constru¢do em termos diferentes daqueles utili-
zados pela estética do século dezoito - alcancar além das exau-
ridas distingdes filoséficas entre o bom e o belo, e articular o
status especifico da arquitetura como materializa¢do da sabe-
doria, enquanto permanece no contexto de um mundo total-
mente utilitdrio e construido - nosso mundo tecnoldgico.
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ABSTRACT

The time may have come for us to attempt to differen-
tiatte between architecture and building in terms other than
those of eighteenth-century aesthetics — to reach beyond the
exausthed philosophical distinction between the good and the
beatiful and to articulate the specific status of architecture as
embodying wisdon while remaining in the context of a thorou-
ghly utilitariun, constructed world — our technological world.
Key-words: architectural space; theater; Plato
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O que a arquitetura representa no contexto da vida cotidiana?
Dado seu contexto tecno-politico, serd a0 menos possivel que este
comprovado instrumento de poder pode representar outra coisa além
de um desejo machista e egocéntrico ou de forgas repressivas eco-
nbémicas ou politicas? Serd possivel que, apesar de suas origens em
comum com formas de representacg@o tecnoldgicas ou instrumentais,
ela pode, contudo, permitir a agdo humana participativa e uma afir-
macdo da vida-em-dire¢@o-a-morte por meio da simbolizagdo como
“presenga” na obra construida, ao invés de manifestar a propria ne-
gagio da capacidade humana de reconhecer significado existencial
em artefatos privilegiados, como nas obras de arte? Poderia ela, en-
tdo, incorporar valores diferentes daqueles enraizados na moda, na
experimentagfo formal ou na publicidade, e ser moldada em formas
diferentes, sem aquele brilho sedutor que caracteriza todos os meca-
nismos da atual dominag@o tecnoldgica?

Ao nos aproximarmos do fim do milénio, talvez tenha chegado
a hora de tentar diferenciar entre arquitetura e constru¢do em termos
diferentes daqueles utilizados pel: estética do século dezoito - alcangar
além das exauridas distingdes filoséficas entre o bom e o belo, e articu-
lar o status especifico da arquitetura como materializa¢io da sabedoria,
enquanto permanece no contexto de um mundo totalmente utilitirio e
construido - nosso mundo tecnoldgico. Se pudermos fazer essa distin-
¢do, € crucial, para a sobrevivéncia de uma sociedade cujos valores estdo
manifestos nos grandes artefatos e obras de arte que constituem nossa
tradigdo cultural comum, que a causa da arquitetura se perpetue. NOs
devemos agora, urgentemente, reconsiderar a possibilidade de uma ética
radicalmente diferente como base de todas as a¢des humanas, em fun-
¢do do mundo tecnolégico que criamos. E um mundo que controlamos
tanto, que podemos efetivamente destruir a vida humana digna por meio
da engenharia genética ou poluir mortalmente o universo, mas indivi-
dualmente - ambos homens e mulheres, apesar da falsa retdrica politica
que diz o contrério - nés parecemos ter, de fato, regredido em relagdo a
possibilidade de tomar decisdes efetivas sobre nossa existéncia pessoal
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¢ nosso destino. Neste contexto, nés simplesmente ndo podemos nos dar
a0 luxo de desistir de nossa busca para identificar o que constitui uma
ordem significativa para a vida humana - cuja promogéo e perpetuagio
tem sido a inveterada preocupagdo da arquitetura - nem podemos sim-
plesmente aceitar indicadores de mercado, sucesso pessoal, modismos

estéticos, algum vago misticismo formal, indicios de estimulo frivolo,

ou mera “diferenga” como critério para uma pratica adequada e propria-
mente significativa na idade do niilismo.
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The origins of architecture, according to Vitruvius {Cesariano edition, 1521).

As origens da arquitetura, de acordo com Vitrdvio (Edi¢cao Cesariano, 1521)
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Perto do alvorecer de nossa tradi¢do arquitetonica, Vitrivio
identificou as origens da arquitetura com as origens da linguagem.'
Numa passagem comovente que re-cria os primérdios da humani-
dade, o escritor romano descreve como 4rvores adensadas, sacudi-
das por tempestades e ventos, tendo seus galhos esfregados uns nos
outros, pegaram fogo. Os homens, num primeiro momento, fugiram
como animais, aterrorizados pela furia das brasas. Eventualmente,
eles se aproximaram do fogo mais brando e perceberam que este os
aquecia. Eles logo adicionaram mais lenha ao fogo e aprenderam a
manté-lo aceso. Como resultado deste evento social, eles permane-
ceram juntos e proferiram suas primeiras palavras, aprendendo a no-
mear o ato reconciliatério que os mantinha vivos. Com esta poética
nomeagdo inicial surgiu a poiesis da arquitetura, a possibilidade do
fazer. Deve-se notar que eles ndo roubaram o fogo dos deuses. Esta
agado arquitetdnica foi um ato de afirmag@o acontecendo em um espa-
¢o que era, desde o principio, social - ou seja, cultural e lingiifstico.

Seguindo este raciocinio, Vitrivio também insiste que arquitetos
sine litteris ndo sdo bons. Nas passagens iniciais do Livro I, ele esta-
belece que a arquitetura consiste em fabrica et raciocinatione, termos
que foram traduzidos como “prética e teoria” (Morgan) ou “artesana-
to € tecnologia” (Granger). Estas tradugdes modernas sdo obviamente
probleméticas. Vitrivio estd simplesmente aludindo aquilo que € feito
(de fabrica), e aquilo que o nomeia, que “d4 sentido” - ratio ou logos.
Essa ratio € condensada em propor¢des mateméticas, a menos ambigua
das “nomeagdes” potenciais, 0 mais claro exemplo de que a arquitetura
incorpora fa mathemata como o invaridvel, uma ordem que permite ao
homem habitar nesta terra. Para Vitriivio, este é o conhecimento crucial
que o arquiteto deve possuir para guiar sua prética. Proporcdes numéri-
cas se referem, em Ultima instancia, & ordem perceptivel do mundo su-
pra-lunar, uma ordem imutdvel que funcionou como paradigma para as
ordens humanas e que precisava ser trazida a tona no mundo sublunar,
caracterizado por constantes imprevisibilidades e mudancas. Nio € de
surpreender que a presenca de proporgdes arquitetdnicas na arquitetura
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Vitruvius, Man at the centre of cosmic geometry {Cesariano edition, 1521).

Vitrdvio, o homem no centro da geometria césmica (Ediggo Cesariano, 1521)

sublinhou a tradi¢do de textos tedricos até o fim do século dezoito. O
préprio Vitrivio propds que a obra construida se chamasse significat, a
arquitetura que significa.?

Essa distingdo, se tomada superficialmente e sem considerar o
horizonte semantico das palavras do préprio Vitravio, parece conde-
nar a arquitetura da modernidade, particularmente depois de Durand
e da Revolugdo Francesa, a uma necessdria insignificincia. Confor-
me eu ja elaborei, em outra oportunidade, com respeito a histéria da
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teoria arquitetdnica, um dos eventos mais importantes da histéria da
epistemologia foi a desintegracdo, no comego do século dezenove,
da imagem cosmolégica fundada na transcendéncia divina.? Nio foi
muito antes de Nietzsche questionar a antiga distin¢do entre natureza
e cultura. Tendo perdido seu referencial cosmolégico, serd que uma
arquitetura radicalmente secular estaria condenada a se tornar homo-
geneizada, com construgdes tecnolégicas ou, na melhor das hipéteses,
a fingir operar, de forma legitima, num espago fora da linguagem?
Hoje, o significatur da arquitetura ndo pode mais ser um logos
discursivo, com sua énfase na clareza e na “verdade como correspon-
déncia”; ndo pode ser uma cosmologia, uma estética formal, ou uma
l6gica funcional e tecnolégica. O significado é um discurso poético,
e se prestarmos bastante atencgdo aos trabalhos significativos dos ul-
timos dois séculos, nés perceberemos que o arquiteto, realmente, tor-
nou-se um “escritor” - implicitamente ou explicitamente, um narrador
de eventos - revelando modos “ficticios” de habita¢do ao desconstruir
e deturpar a linguagem da tecnologia, por meio de suas construgdes e
palavras. Este € um esbogo antecipado da minha polémica conclusio,
um argumento que necessita uma cuidadosa elaboracio.
Significativas para mim sdo obras na tradi¢do de Lequeu,
Gaudi, Le Corbusier, Hejduk, Lewerentz e Aalto. Esta lista, ndo
mais que uma amostra impressionista, ndo pretende ser exaustiva.
Minha intencdo €, contudo, demonstrar como estas obras fazem
referéncia a mais auténtica tradi¢do da arquitetura e, a0 mesmo
tempo, também respondem as demandas de nosso préprio tempo,
“no fim do progresso” e da histéria linear - um tempo qualifica-
do, por Heidegger, como tarde demais para os deuses e cedo de-
mais para o “ser/estar” e, por alguns historiadores culturais, como
pos-modernidade. Certamente, como vdrios criticos apontaram,
o dilema diz respeito, fundamentalmente, a uma arquitetura para
uma época cultural que € definida por um novo comego e, mesmo
asstm, ndo pode fingir superar a modernidade e deixar para trds
suas raizes fundamentais na historicidade, mas pode, somente, vi-
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rar-se e redefinir seus termos criticos, tais como o significado do
passado e futuro, reconstituidos numa nova forma de tempo que
foi antecipado por artistas e escritores dos ultimos dois séculos.

Para lancar luz sobre este dilema, seguirei a aparentemente obli-
qua rota da interpretacdo histérica — por certo, nosso tinico meio legitimo
para a articulagio da prética. Discutirei o entendimento grego original
do “espaco” da arquitetura no alvorecer da razdo discursiva, elaborarei
em suas conotagdes pré-socraticas, e tragarei um rapido esbog¢o historico
da questdo, eventualmente retornando a primeira questao: Como pode a
arquitetura do final do século vinte “representar” e, ainda, aspirar a recu-
peracdo de seu status como uma arquitetura da “‘presenca’?

Para os propdsitos desta medita¢do, comegarei com Platdo
e trabalharei para frente e para tras no seu Timeu.* Platdo, evi-
dentemente, marca a origem de nossa tradigdo cientifica. Todos
sabemos de sua predile¢do pelas id€ias, em detrimento dos objetos
da experiéncia pessoal, que sdo meramente suas sombras, e de sua
opinido depreciadora dos artistas, cujo trabalho €, meramente, a
copia da copia. Mesmo assim, a opinido de Platdo € infinitamen-
te mais complexa que isto. E verdade que ele lutou pela causa da
“verdade como correspondéncia” - ou seja, da presumivel identida-
de entre verdade e Ser, que marcou dois milénios de filosofia ¢ de
ciéncia depois dele, e que levou ao “enquadramento” (Heidegger) €
a objetificacdo perspectiva (ou seja, ao progressivo recolhimen-
to do “ser/estar” até seu presente ocultamento). Por outro lado,
Platdo também entendeu que, como o préprio sol, a verdade e
o bem absolutos - agathon - jamais poderiam ser contemplados
diretamente e feitos objetos de conhecimento puro, porém, antes,
teriam que ser experimentados como a “iluminagdo” que permite
as coisas do nosso mundo serem o que sdo. Todo artefato ou obra
de arte que permitisse a experiéncia dessa “ilumina¢do” seria, en-
tdo, altamente apreciado. Tanto Hans-Georg Gadamer quanto Eric
Voeglin acrescentaram muito a nosso conhecimento de Platdo, e
usarei seus esclarecimentos no meu argumento.’
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O Timeu foi a primeira sistematiza¢do do universo, apresentada
de modo inteligivel num discurso que parece, em geral, autbnomo em
relagdo ao mito. A formulag@o platnica de um universo geométrico
tornou-se fonte de inspiracdo para as imagens cosmol6gicas do mun-
do ocidental até Newton, e este universo foi, assim, aceito como a es-
trutura da physis (natureza), 0 macrocosmo que o microcosmo arqui-
tetdnico deveria imitar e cuja estrutura matemética (ratio, propor¢io)
era um simbolo que assegurava obras significativas. O “ser/estar”,
simbolizado pelas propor¢des mateméticas, € incorporado, intencio-
nalmente, em artefatos feitos pelo homem, como maquinas para a
guerra ¢ a paz, edificios, jardins e relégios solares. O objetivo era
propiciar uma vida virtuosa e, finalmente, seduzir Fortuna (destino)
e emoldurar as institui¢cdes humanas (e o poder!) com a verdadeira
ordem. Medir o tempo e o espago, harmoniosamente, era o modo
privilegiado de participagdo humana na ordem do real.

A articulagio da realidade do préprio Platio, contudo, nio é
uma simples dualidade entre o “ser/estar” e o vir-a-ser. Na medida
em que ele refina seu discurso no Timeu, comegando na segiio 16,
ele sente a necessidade de introduzir um terceiro termo, para fazer
Justica a sua experiéncia do mundo da atividade humana. Depois de
identificar esta terceira forma distinta, ele, imediatamente, reconhece
que esta € “dificil e obscura” de descrever. “Em termos gerais, ela é
o receptéculo e, como tal, aquela que nutre todo o vir-a-ser e toda a
mudanga”.® Antes de nomear este terceiro termo de chora (espaco, lu-
gar), ele se aventura a defini-la em relag@o ao nosso conhecimento co-
mum do mundo, da matéria e da geragdo. Em primeiro lugar, somos
ensinados que este termo € o recheio do mundo, aquela substincia
primordial que constitui tanto homens quanto natureza, dado que “os
nomes fogo, terra, dgua e ar realmente indicam diferencas de qua-
lidade, ndo de substancia”’ Como tudo no mundo estd em processo
de mudanga, e aquelas quatro substincias mais elementares nio sio
nunca estaveis, ndo devemos nos referir a elas como “coisas” e, sim,
como qualidades. O recepticulo &, entdo, comparado a uma massa
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Imagem da procriogdo humana de Leonardo da Vinci, mostrando a
tradicionalmente aceita conexé@o entre o cérebro e o pénis (c.1500).

de material pléstico neutro sobre o qual diferentes impressdes sdo
estampadas. Esta prima materia ndo tem um cardter préprio definido,
mesmo assim, € a realidade fundamental de todas as coisas.

Para explicar isto, Platdo introduz o exemplo de um ourives
que molda diferentes formas geométricas com ouro, continuamente
remodelando uma forma na outra. O nome mais apropriado para a
obra do artesdo € “ouro”, e, ndo, “tridngulos”, “quadrados”, ou qual-
quer coisa semelhante. “O mesmo argumento se aplica ao recepticu-
lo natural de todos os corpos. Pode ser sempre chamado pelo mesmo
nome porque nunca altera suas caracteristicas. Podemos, por certo,
utilizar a metdfora do nascimento e comparar o receptdculo a mie,
o modelo (o “ser/estar”) ao pai, e o que eles produzem entre si a sua
descendéncia”.® Partindo da antiga e err6nea concepgio de genética,
Platdo assumiu que a mde era uma metdfora apropriada para seu re-

ceptdculo neutro, pois os tracos bioldgicos eram tidos como atributos
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exclusivos do sémem masculino. E interessante, também, notar que,
ao descrever o esperma - a semente e substdncia viva masculina, a
qual (ele acreditava) jorrava entre a cabega esférica e espagosa, ber¢o
das idéias, e o pénis - ele também descreve uma substancia prati-
camente idéntica & massa/receptdculo em questdo, neutra e pléstica,
composta de tridngulos lisos e sem defeitos, capazes de produzir “o
mais puro fogo, dgua, ar e terra.” Enganos genéticos a parte, esta pri-
ma materia € andrégina, um receptdculo de todas as “coisas visiveis
e sensiveis” que €, ele mesmo, “invisivel e disforme, tudo contendo,
possuido na mais confusa forma de inteligibilidade, mesmo assim
bastante dificil de apreender”.’

Platdo conclui, portanto, que devem haver trés componentes
na realidade: primeiro, “a forma que ndo muda, ndo criada e in-
destrutivel, imperceptivel a vista ou aos outros sentidos, o objeto
do pensamento” (o “ser/estar”); em segundo, “aquilo que tem o
mesmo nome da forma e se assemelha a ela, mas é sensivel, veio
a existir, estd em constante movimento e ¢ apreendido pela opi-
nido, com a ajuda das sensagdes” (o vir-a-ser); e, terceiro, chora,
“que € eterno e indestrutivel, que providencia um lugar para tudo
que vem a existir, e que € apreendido, sem os sentidos, por uma
espécie de entendimento espurio, e, por isto, € dificil acreditar
nela - n6s olhamos para ela numa espécie de sonho e dizemos que
tudo que existe deve estar em algum lugar e ocupar algum espago,
e que o0 que ndo estd em nenhum lugar no céu ou na terra ndo é&,
absolutamente, nada”.'® No pardgrafo seguinte, Platdo identifica
este receptaculo ao espaco do caos, “um tipo de implemento mis-
turador”, que separa, ele mesmo, os quatro elementos basicos para
constituir o mundo como o conhecemos. Ligado, etimologicamen-
te, ao indo-europeu chasho, o caos mantém suas conotagdes de
fosso primordial, abertura, ou abismo, assim como de uma subs-
tancia primordial.

O que podemos fazer com tudo isto? Platdo ndo estd descreven-
do nada além do espago da criacdo e participa¢do humana, postulan-
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do uma coincidéncia entre topos (lugar natural) e chora, nomeando
o ultimo, contudo, como uma realidade distinta, a ser apreendida no
cruzamento, no chiasma, do “ser/estar” e do vir-a-ser. Esta revelagdo
¢ a prerrogativa dos artefatos humanos, e, no contexto particular da
tradi¢do de Platdo, era a provincia da poesia e da arte.

Chora € tanto espaco césmico quanto espago abstrato e €, tam-
bém, a substancia do fazer humano. Na arquitetura, poderia minar a
comum distingdo - a qual data somente do século dezenove! - entre o
espaco contido € o material que o contém. Mais importante, apontaria
para o fundamento invisivel que existe além da identidade lingiiistica
entre ser e vir-a-ser, enquanto também tornando, em primeiro lugar, a
linguagem e a cultura possiveis. E a “regiio” daquilo que existe. O
problema, como Platdo enfatiza, € que sua presenca e realidade s6
podem ser absorvidas com grande dificuldade — de forma obliqua,
mais precisamente - através de um tipo de “entendimento bastardo”.

Antes de Platdo, ndo havia nome para esse terceiro termo. Na
verdade, a auséncia dessa consciéncia caracteriza 0 mundo do mito.
No contexto especifico da Grécia antiga, podemos sustentar esta
conclusdo observando o par de deuses Hestia e Hermes. Jean-Pierre
Vernant argumenta que, entre 0s seis principais casais de deuses que
aparecem na base da grande estatua de Zeus, em Olimpia, somente 0
casal Hermes e Hestia ndo podem ser relacionados pela genealogia."
Esse par, por certo, parece representar uma articulagdo religiosa de
espaco e movimento, de centro e caminho, de imutabilidade e mu-
danga. Enquanto Hestia refere-se a domesticidade, a feminilidade, a
terra, a escuriddo, a centralidade e a estabilidade - todas qualidades
de “espago” interior - Hermes € identificado com os valores masculi-
nos de limiar e de mobilidade, de estados varidveis, de abertura, e de
contato com o mundo externo, a luz e o céu - qualidades associadas
ao exterior, aos espagos pablicos de agdo. O que deve ser enfatizado
€ que o par revela como, nesse contexto cultural, o espago € 0 movi-
mento ndo eram separados como conceitos independentes e abstra-
tos. Ambos estavam sempre presentes, ao lado de outros aspectos,
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na concreta experiéncia da realidade como “Nds”, ao invés de um
filosofico e cientifico “isto”.

E dificil, para nés, conceber uma realidade externa personi-
ficada, intencional, e, portanto, totalmente imprevisivel, idéntica e
continua ao ser, necessitando constante agrado por meio de agdes
humanas para assegurar a sobrevivéncia do mundo de um instante a
outro. Entretanto, esse € precisamente o contexto do ritual. Pode-se
argumentar que a realidade externa - ou seja, a natureza - estava tdo
absolutamente articulada por meio do mito, como uma construgio
cultural, que havia uma homologia entre “montanha” e “pirdimide”,
entre tholos e caverna. Ainda assim, esses atos de construgio ritual
eram parte de uma ordem dada a priori, eles eram afirmagées do
“dado” — por certo, um presente — por meio de um ato propiciatério no
infinitamente espesso presente, ao invés de projetos orientados para
um produto. Essas reflexdes serdo de grande ajuda quando retornar-
mos ao problema do significado potencial da arquitetura no contexto
de nosso mundo tecnoldgico - um significado que talvez assinale, no
fim da metafisica ocidental, um ricorso da histéria que, enquanto re-
conhece uma distancia do primeiro comego, seriamente reconhece o
colapso da natureza na cultura como o local da agéo “politica”.

Um ritual da Grécia antiga, bastante conhecido, tornou-se o prece-
dente historico da arte e da arquitetura ocidentais. O préprio Aristételes
nos dd uma dica ao declarar que, tanto a tragédia quanto a comédia, num
primeiro momento meras improvisagdes, originaram com os lideres do
ditirambo." O ditirambo era, originalmente, um ritual de primavera de-
dicado a Dioniso. A palavra, em si, significa um salto, uma danga inspi-
rada e, em sua forma original, era mesmo um trazer-de-volta 2 vida, um
levantar e chamar que tomou a forma de dromena, “coisas feitas”, tais
como a misica e a danga.” Claro, ndo € surpresa alguma que as grandes
tragédias de Esquilo, Séfocles e Euripides eram encenadas em Atenas no
comego de abril, num festival em homenagem a Dioniso.

A origem das obras de arte ocidentais no ritual, como manifes-
tas no teatro grego, traz muitas li¢gdes para a arquitetura. Os dramas
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