O que ¢ arte publica?
O “Monumento Minimo” e a
democratizagio da Arte!

What is public art?
The “Monumento Minino” and the
democratization of Art

*Pilar Pinheiro Sanches

Figura 1 - "Monumento Minimo", Néle
Azevedo, desde 2001.

Fonte: https://www.neleazevedo.com.br/
galeria-2-monumento-minimo

pritica e pensamento contemporaneos

Introducgao

O que significa expor um grande nimero
de pequenas estituas de gelo em ruas
movimentadas de centros das cidades?
Essa constitui uma breve descri¢do do que
a obra “Monumento Minimo", da artista
Néle Azevedo, propoe. Ela vem sendo
exposta desde 2001 até os dias atuais em
muitos centros das cidades mundo afora.
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Observando as obras contemporaneas,
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possivel identificar que uma profunda
mudanca foi operada na triade obra, artista
e publico ao longo do tempo, com um
distanciamento cada vez maior da obra de
arte como um objeto de contemplagio; do
artista, de seu papel de génio criador; e do
publico, em relacio a audiéncia inativa,
passiva ou meramente receptora.

Esse tipo de obra possui carater efémero
na forma de programas e similares e
comecou a ser mais intensamente realizado
no Brasil, nos Estados Unidos e também
na BEuropa a partir dos anos 1970. Para
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Paim (2009: 63), na América Latina, essas
intervencgdes receberam um impulso
especial ao longo dos anos 1980, em
decorréncia de alguns fatores histéricos,
sociais, politicos e econémicos, tais como a
retracio do mercado (desestimulo ao
trabalho solitario e voltado para galerias) e
o fim das ditaduras militares na América
Latina e subsequentes movimentos de
redemocratizacao. Além disso, vieram a
tona varias microassociagoes que serviram
de base para a formagao de organizacOes
representativas, como exemplos de agdo
colaborativa. Somado a isso, houve ainda o
agravamento da crise econdmica nos paifses
latino-americanos e o sucateamento das
institui¢des publicas que deveriam
contemplar a cultura. Por outro lado,
houve incremento na implantagdo de
disciplinas que fomentavam a convivéncia
e possibilitavam a critica dentro dos cursos
de artes. Ainda, deve-se considerar como
fator importante nesse contexto as outras
formas de sociabilidade que surgiram com
a aceleracio e a simultaneidade das
comunica¢oes, com a flexibilizacio do
trabalho e a globaliza¢io econdmica.

Para Regatao (2015), a arte publica
questiona as caracteristicas do monumento
publico tradicional, a sua forma e funcio, e
o lugar do espectador, convocando novos
modelos fundados na pesquisa estética
desenvolvida durante o século XX. Um
dos aspectos que melhor caracteriza essa
arte ¢ uma condi¢do particular, que se
estabelece no modo de criagio da obra.
Nesses trabalhos artisticos, a trelacido do
publico com o trabalho de arte nio se
estabelece por meio de uma audiéncia
unicamente receptora. O publico se torna
agente transformador e parte do processo
criativo, integrando, dessa maneira, a
criacdo coletiva da obra de arte. No Brasil,
essa interacdo entre publico e obra ganha
uma narrativa propria com aspectos
especiais, devido as vanguardas e,
principalmente, as propostas vivenciais
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disponibilizadas pelos “Programas
Ambientais”, de Hélio Oiticica, e os
objetos relacionais, de Lygia Clark.

Mas quanto ao termo “arte publica”
propriamente dito, pode-se dizer que esse
conceito nao atingiu um consenso
generalizado, embora exista uma inclinagao
para denomina-lo dessa forma. Seu uso
ainda nao foi afirmado plenamente e ha
controvérsias a respeito de como deve ser
empregado. Ainda ha discordancia a
respeito da maneira de nomea-las, e isso
denota que o assunto ainda constitui um
espaco aberto a discussao.

Por que “arte publica”?

Apesar de autores como José Alves (2008:
5) e Regatao (2015: 67) afirmarem,
respectivamente, que a polémica em torno
do termo “arte publica” ja esta terminada e
que existe atualmente plena aceitagao dessa
expressio no meio académico, uma
investigacao em torno da literatura
disponivel sobre esse tipo de pratica da
testemunho de que ainda ha bastante
discussio sobre como devemos denomina-
la. Na verdade, ha uma grande variedade de
termos diferentes que sao empregados para
nomear “arte publica” e a maioria das
publicagbes nao elabora uma discussao
sobre as motivacoes para denomina-la de
uma ou de outra maneira. Por exemplo, pela
recorréncia, os termos que aparentemente
seriam mais pertinentes a denominagao
dessas obras sao “arte publica” e “arte
urbana”. Mas quando abordamos o termo
“arte publica”, ¢ comum que se pense,
primeiramente, em obras como monumentos
e esculturas dispostos nos espagos das
cidades, de carater permanente. Isso é devido
ao fato de o termo ter servido para
denominar esse tipo de obra atualmente e em
outros momentos da histéria. Ou seja, uma
visdao bastante pragmatica e estreita a respeito
dessa denominagao considera que sdo arte
publica as obras instaladas por entidades
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publicas, em espagos publicos, custeadas
com recursos publicos. E, por sua vez,
frequentemente a denominacdao “arte
urbana” leva a pensar, exclusivamente, em
expressoes ligadas ao pixo? ou ao grafite.

Desse modo, como poderiamos denominar
essas obras se, a primeira vista, nenhuma
das duas expressoes reflete exatamente o
objeto que buscamos investigar? Como
englobar a explosio de projetos nio
tradicionais desenvolvidos nas ultimas
décadas? A falta de clareza que é percebida
no momento em que se busca um conceito
para defini-las indica certa falta de
delimitagao e afirma¢ao do campo tedrico
dessas artes. Mas se isso de algum modo
parece negativo a primeira vista, sera
possivel compreender também ao longo do
texto que essa falta de definicdo integra a
propria natureza desses processos artisticos
dos quais tratamos.

[lustrando essa condicao, encontramos no
projeto Arte/ Cidade de Sio Paulo
(1994-2002) a escolha por utilizar outra
expressdo, “intervencdo no espago
publico”, para se referir a esse tipo de
atuacdo artistica. Ou seja, buscando
conhecer de que maneira essas propostas
sao denominadas pelos artistas, podemos
encontrar uma grande variedade de
designagdes. O artista Eduardo Srur, por
sua vez, criou uma empresa especializada
no planejamento e producao do que ele
denomina como “intervencSes urbanas”3.
Brigida Campbell, integrante do grupo
“Poro”, expde em seu livro “Arte para uma
cidade sensivel” (2015: 19) uma grande
variedade de nomes que essas obras podem
apresentar, entre eles: intervencao urbana,
arte publica, arte participativa, arte
colaborativa, arte relacional, arte contextual,
situacOes, intervencoes, etc.

Continuando o processo de aproximagao
ao tema, percebe-se que a maioria da
literatura produzida externamente ao
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ambiente académico denomina tais
propostas preferencialmente como “arte
urbana”. Diversos livros foram publicados
trazendo essa nomenclatura, inclusive
Trespass: histéria da arte urbana nio
encomendada (MCCORMICK ez a/., 2010).
Também de acordo com essa inclinagao,
Alessandra de Mello Simdes Paiva (2014)
discute o assunto em sua dissertacio de
mestrado e da preferéncia ao uso do nome
“arte urbana”, a0 mesmo tempo que rejeita
a utilizacdo do termo “arte publica”, por
dois motivos: primeiro porque o termo
serviu inadequadamente para definir obras
que surgiram em oposi¢ao a arte confinada
dos espacos privados, como museus €
galerias, durante o século XIX% e, em
segundo lugar, por causa de sua ligagao
com o carater legitimador e os valores
elitistas da mesma época, que nada tém a
ver com a arte publica atual. Da mesma
maneira, Pallamin (2000), professora da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo (FAU-USP),
também preferiu nomear seu livto como
Arte Urbana. Sao Paulo: Regido Central
(1945-1998). Obras de carater temporario e
permanente.

Portanto, dentro das discussoes que
permeiam a determinagio de um termo
para essa arte, ha uma vertente que defende
o uso do termo “arte urbana” para
denomina-la, ja que a arte publica representa
um tipo de obra que historicamente esteve
associada a acontecimentos e celebracoes da
histéria oficial que nada tém a ver com as
aspiragoes da arte publica atual. Moassab
(2003), inclusive, expde em sua dissertagao
de mestrado que o termo “arte publica”
vem sofrendo certo desgaste por ser
confundido, de forma simpléria, com
projetos de revitalizacdo urbana, o que faz
com que também seja combatido por alguns
autores no meio académico.

Mesmo assim, percebe-se que, no ambiente
académico, o termo “arte publica” ¢é o
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mais difundido, ainda que dentro dos
estudos teoricos sobre o tema o uso dos
termos “‘arte publica” e “arte urbana”
possam aparecer de forma indiscriminada.
Certos autores utilizam os dois termos no
mesmo trabalho sem ocupar-se de
distingui-los, defini-los ou diferencia-los.
Por exemplo, no livto supracitado de
Pallamin (2000), cujo titulo indica o termo
“arte urbana”, a expressio “arte publica”
aparece algumas vezes ao longo do texto
sem explicacdo da diferenga entre os dois.
Igualmente, a revista Convocarte, publicada
pela Faculdade de Belas Artes da
Universidade de Lisboa (FBAUL) e pelo
Centro de Investigacao e Estudos em Belas
Artes (CIEBA), traz como tema de sua
primeira edi¢do a “Arte Publica”. No
entanto, alguns artigos integrantes da
revista chamam de “arte urbana” as obras
sobre as quais discorrem. E o contrario
também é muito frequente. Textos sobre “arte
urbana” apontam o termo “arte publica” sem
manifestar nenhum esclarecimento ultetior.

Nesse contexto, importa manifestar que,
dentro dessas producdes, quase niao ha
discussdo disponivel sobre o porqué de
essas obras serem denominadas de uma
maneira ou de outra. Tal indefiniciao
certamente ¢é justificada pelo fato de a
investigacao no campo da histéria da arte
publica ter sofrido algum crescimento
somente nas ultimas décadas do século
XX, e os trabalhos que tratam sobre o
tema incidirem essencialmente em estudos
de caso, resultando em um campo no qual
ha poucas referéncias que discutam
problemas e conceitos de uma teoria dessa
arte, que aos poucos se afirma e aqui
buscamos debater, conforme Abreu (2015:
14) esclarece a seguir:

A bistéria da Arte Priblica ¢ um lugar cego
no ambito do seu estudo, e se ¢ verdade que
desde as diltimas décadas do século XX a
investigagao sobre este segmento de produgao
artistica tem conhecido um desenvolvimento

Temporal - pratica e pensamento contemporaneo

Brasilia, vol 2, n 4, 2018
ISSN: 2594-3944

notdavel na bibliografia anglo-saxinica e
mais recentemente, em castelbano e até em
portugués, os trabalhos tém incidido
essencialmente sobre estudos de caso, desde
obras, projetos on intervenges antorais,
para se estender, nos contributos mais
interessantes, a programas de regeneracio
urbana ou de participacao comunitaria,
onde sdo analisadas sobretudo as lingnagens
pldsticas, as estratégias de produgio
artistica e, por vezes, as tensoes causadas
pela recepeao  piiblica das obras, sendo
assim  residuats o5 trabalhos  sobre os
problemas e os conceitos de uma teoria da
Arte Piiblica, que globalmente esti por
estabelecer.

Atualmente, “arte publica” é um conceito
que abrange uma multiplicidade de
trabalhos artisticos que, no geral, se
voltam para o publico, e ¢é devido
justamente a essa interacdo peculiar que
nos dias de hoje a denominamos como
“arte publica” (REGATAO, 2015).

E, apesar das controvérsias e confusiao
conceitual em torno dessa producio
artistica, a ascendéncia da expressao “arte
publica” que aqui nos interessa investigar
para a pesquisa dessa pratica de carater
efémero ¢, na realidade, a public art surgida
nos Estados Unidos, nos anos 1960. Esse
termo ressurgiu para denominar obras de
artistas interessados por espagos nio
convencionais — fora das galerias e museus
— que permitissem acesso ao publico e, por
essa razdo, foram chamadas de ‘“arte
publica”. Mas afinal, como definir mais
precisamente a “arte publica”?

O que ¢ arte publica?

Pode-se dizer que esse termo — public art —
ressurgiu nos Estados Unidos, em meados
dos anos 1960, a fim de retratar uma
mudanga de paradigma que ocorreu no
decurso da segunda metade do século XX,
que visava contestar o carater sacralizado
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dos museus e criar oposi¢dao ao sistema da
arte. Desse modo, ¢ importante destacar que
diversos autores reconhecem que esse
conceito ressurgiu com a inten¢do de
diferenciar duas praticas artisticas consideradas
distintas naquele momento: uma dirigida aos
museus ¢ galerias e outra orientada para
espagos que nao fossem destinados
especificamente a obras de arte, conforme
podemos apreender a seguir:

Importa nao esquecer que este fendmeno ¢
acompanhando por uma atitude de
contestacao dos artistas ao cardcter
sacralizado e artificial do  denominado
“cubo branco”, metdfora criada por Brian
O’Doberty  para  caracterizar o  espago
idealista de musens e galerias de arte, local
de pura neutralidade onde as obras
aparecem isoladas do mundo real. Neste
ambito, também, compreende o movimento
de oposicao ao sistema comercial praticado
pelas galerias, em parte comprometendo a
extbicdo de obras de cariter experimental,
em proveito de locais que proporcionem
maior liberdade artistica e com capacidade
para convocar a presenga de novos tipos de
priblico.

No dmbito dos espagos nao convencionats,
05 artistas demonstraram um  grande
interesse  pelas  potencialidades da arte
priblica enquanto alternativa as galerias e
musens, seja pela  liberdade e ambigio
proporcionada pela grande escala capaz de
extrapolar o registo da galeria, seja pela
nova importancia que conferiam ao
espectador, solicitando cada veg mais a sua

participagio. REGATAO, 2015: 68)

Essa mudanca de paradigma operada na
arte na segunda metade do século XX tem
como ponto de partida a contestacio do
sistema e do mercado de arte realizada por
Marcel Duchamp, pelo Dadaismo e pelo
Surrealismo, a partir dos anos 1910. Essa
critica partiu da compreensao da arte como
uma instituicio social. Descartando a
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investigacao de formas para o objeto de
arte, Marcel Duchamp passa a pesquisar
diretamente formas de fazer arte (BRITO,
1985: 28), desempenhando, assim, uma
nova posicao do artista frente a sua prépria
pratica.

Seus ready-mades constituem um exemplo
do que significavam, naquele momento,
novas formas de fazer arte. Designam um
tipo de objeto que consiste em um ou mais
artigos do cotidiano, produzidos ou nao
em massa e expostos como obras de arte
em espagos especializados, como museus e
galerias, constituindo uma recusa as
técnicas consideradas préprias da arte. Ao
escolher objetos da industria, Duchamp
realiza uma critica aos valores estéticos que
se baselam em técnicas de producio
(estilos artisticos). Assim, pegas utilitarias
sem nenhum valor estético eram elevadas a
condi¢ao de obra de arte ao ganhar uma
assinatura dentro do espago de exposigdes.
Dessa maneira, as novas formas de fazer
arte guardavam uma ligacdo com um
interesse que Duchamp manifestava pelas
ideias, deixando a parte a arte como objeto
(LIPPARD; CHANDLER, 2013).

Colocar a arte em direcao as ideias e a
servico da mente significava também
questionar a recep¢ao da obra de arte como
simples contemplagio e a representagao
direta das coisas, materializada nas obras-
objeto como imagens simplesmente
estéticas, em razao de uma arte-conceito que
nao estivesse meramente pautada pelos
sentidos (ROLIM, 2015: 36-37). Para
Lippard e Chandler (2013: 158), nio ¢
surpreendente que o dadaismo constitua
uma das principais fontes para uma arte
desmaterializada nesses termos, cuja
tendéncia ¢ o desaparecimento da arte como
objeto. Esse ideal encontra em Marcel
Duchamp seu protétipo mais valido e pode-
se dizer que hoje a absorgdo e a aceitagao de
suas ideias sejam quase totais na arte, sendo
necessario retornar a tais ideias para
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compreender o percurso realizado em
direcio a desmaterializacdo da arte.

Assim, e dentro dessa trajetoria pautada pela
critica a0 sistema e mercado de arte, Marcel
Duchamp e os dadaistas inspiraram
transformagoes nas linguagens e objetivos
das produg¢oes de arte que continuaram a se
desdobrar efetivamente na segunda metade
do século XX e foram determinantes para o
desenvolvimento da arte publica (BRITO,
1985: 30).

Quanto ao desenrolar da pesquisa estética ao
longo do século passado, pode-se dizer que ela
passou por um processo particular no Brasil.
Portanto, tendo em visa a obra referéncia do
artigo, Monumento minimo, podemos depreender
que, em geral, as obras de arte publica
contemporaneas empreendem uma critica
aquilo que o sistema/mundo da arte legitima
como arte, ou seja, dao continuidade ao
projeto duchampiano, ao: (i) propor a
participagao do espectador em suas
producoes; (i) rejeitar a destinagio de sua
producao exclusivamente aos espagos
tradicionalmente ligados a arte; e (i) conceder
privilégio aos processos, em detrimento da
producao de objetos tradicionais, e a
multidisciplinariedade de campos tedricos.

Mas, afinal, o que seria arte publica? Seria
simplesmente a categoria de obras
dispostas nos espagos das cidades? Regatio
(2015) questiona esse critério topologico
de defini¢io para as obras de arte publica
como aquelas que simplesmente sao
realizadas fora do circuito dos museus e
galerias. Pois esse parametro nao constitui
um limite preciso dentro do quadro da arte
contemporanea, em que se operam cada
vez menos limites concretos entre as
disciplinas artisticas e se observa uma
proliferacio de novas técnicas e processos
de trabalho. Além disso, ha uma vatriedade
significativa de trabalhos realizados
externamente 2a0S mMuUSe€us que nao
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poderiam ser reunidos em uma mesma
categoria.

Por outro lado, se considerarmos que essa
arte ¢ nomeada como “publica” somente
pela sua condicao de ser acessivel ao
publico, sua denominac¢io poderia ser
entendida como pleonasmo, visto que a
propria nogao de arte ja deixa implicita a
ideia de “publico”, pois toda arte é publica,
na medida em que as obras pertencentes as
colecbes dos museus também se encontram
acessiveis ao publico (REGATAQ, 2015).
E, de qualquer maneira, nenhuma arte ¢
privada. Qualquer objeto de arte foi feito
para ser visto por algum publico (HEIN,
1996).

Assim, entendendo primeiramente que as
obras de arte publica contemporaneas
realizam uma critica ao sistema e mercado da
arte, buscamos aprofundar um pouco mais
seu conceito a partir de duas caracteristicas
que Regatio (2015) desenvolve: a rejeicao ao
monumento publico tradicional e a nova
relacao que a obra estabelece com o publico,
inserindo-o como parte integrante do
processo:

[Arte priblica] designa todo o conjunto de
intervengoes  artisticas, da escultura a
instalagao, do grafite a performance (entre
outras formas de expressdo), realizadas no
espago  priblico (o relacionadas com o
mesmo), cuja concepedo rejeita a forma e a
fung¢ao comemorativa tradicional,
procurando  estabelecer uma relagao
especifica com o meio ambiente e o priblico.
Por outras palavras, este conceito marca o
fim da era do monumento piiblico
tradicional e abre caminbo a wuma nova
concepedo estética, onde [sic] a participagio
¢ a percepcao sensorial do espectador sao
cada veg mais solicitadas como  parte
integrante da obra. Em relacdo ao espaco
envolvente, outrora entendido como mero
cendrio, ganha  protagonismo, ndao so
enguanto  material  pldstico, mas  como
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elemento  gerador da pripria forma
artistica. E, por isso, considerado um
elemento fundamental para a experiéncia
fruitiva do observador. (REGATAO,
2015:73)

Dessa maneira, entendemos que, neste contexto
da arte publica e em termos conceituais, o
antigo ideal comemorativo do monumento
tradicional foi rejeitado, principalmente no que
diz respeito a preservagio de um determinado
acontecimento para a posteridade. Ao
mesmo tempo, reivindicou-se um novo
ideario formal que confrontasse as
premissas convencionais, caracterizadas pela
monumentalidade, verticalidade, funcio
comemorativa, representacao figurativa,
carater alegorico e narrativo. Desse modo, a
arte publica “[...] veio por em causa a logica
estrutural do monumento classico,
abandonando as tradicionais convengoes
estéticas por um novo ideario formal
fundado na experiéncia artistica
contemporinea” (REGATAO, 2015: 70).

Essa mudan¢a de valores pode ser
observada principalmente pela nova
relagdo que a arte passa a estabelecer com
o publico. Regatao (2015) aponta para um
novo posicionamento da obra de arte, que
agora se apresenta como uma forma de
didlogo entre o artista e o publico:

[-..] consiste na proximidade entre a arte e
o piiblico, em consequéncia de wum novo
posicionamento da obra de arte perante o
espectador, uma wvex que deixa de  ser
entendida enquanto discurso “unilateral”
para passar a ser entendida como uma
Jforma de didlogo entre o artista e o pitblico.
Ao promover essa nova forma de didlogo,
[-..] o espectador abandona a sua posicao
meramente contemplativa para desempenhar
um papel participativo na obra.
(REGATAO, 2015: 71)
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O Monumento Minimo
e a democratizacio da arte

Buscando um exemplo contemporaneo
paradigmatico dentro da arte publica,
trazemos a obra “Monumento Minimo™,
de Néle Azevedo, para a discussio. Ela foi
desenvolvida por meio de uma pesquisa
plastica baseada em sua investigagdo e
dissertacao de mestrado, intitulada
Monumento  minimo: Proposta Pldstica do
Minimo como Monumento Inserido na Cidade
(2003), e nas experiéncias poéticas e
estéticas desenroladas por meio de uma
série de intervencdes urbanas realizadas em
diversas cidades mundo afora. O objeto da
pesquisa da artista ¢ a proposta plastica do
minimo como monumento, que teve como
fundamento a busca de um sentido
originario do monumento e do corpo na

cidade.

Néle Azevedo tomou como ponto de
partida para seu trabalho a meméria de seu
primeiro entendimento de monumentoS: a
lembranca de seu pai no timulo durante a
primeira infancia e o trajeto realizado
durante a cerimoOnia funebre até o cemitério,
momento em que a cidade, pela primeira
vez, apareceu para ela caracterizada por sua
dimensao coletiva.

Figura 2 - Pesquisa
plastica do Monumento
Minimo - Duas figuras
de mulheres fundidas
em ferro, Néle Azevedo. Capela do Morumbi,

SP, 1999. Fonte: AZEVEDO (2003: 89)
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O procedimento de pesquisa proposto
para o projeto considerou a investigagao
plastica como método ao longo de trés
anos. Durante esse periodo, foram
realizadas algumas tentativas, gerando
reflexbes a respeito do conceito de
monumento e das relagdes entre o espaco
publico e o privado, a0 mesmo tempo que
eram elaborados os aspectos plasticos e
formais do trabalho.

O inicio do projeto data de outubro de
1999, por ocasiao da exposicao individual
realizada na Capela do Morumbi, em Sao
Paulo. Nessa oportunidade, foram expostas
duas esculturas de mulheres fundidas em
ferro em tamanho pequeno. As esculturas
foram dispostas do lado de fora da capela,
fixadas em uma grade limitrofe entre o
edificio e a avenida em frente, como se
estivessem contemplando a rua (Figura 2).

A partir dessa experiéncia, diversos
questionamentos sobre o significado do
monumento surgiram, o que levou a artista a
desenvolver uma pesquisa tedrica sobre qual
seria o significado de monumento no ocidente,
verificando que ele se associa a memoria
publica e inscreve-se na paisagem da cidade
como um elemento erguido pelo poder
instituido, constituindo assim a narrativa
oficial, representando simbolicamente diversos
momentos da historia, com escala grandiosa e
funcao ideoldgica e pedagdgica (AZEVEDO,
2003).

Apbs essa primeira experiéncia na capela
em Sao Paulo, iniciou-se, portanto, a busca
por um material que se ajustasse mais
poeticamente ao trabalho, contrapondo-se
ao conceito de duracio do monumento
tradicional e sendo mais expressivo quando
inserido na cidade. Como ¢ possivel ver na
Figura 3, na oportunidade da exposicao,
foram testadas figuras humanas feitas em
barro cru e expostas sobre pegas de
paralelepipedo de pouca altura, em frente
as fotos das mesmas esculturas realizadas
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nos espagos das cidades. Entre outras
percepgcoes, viam-se na exposicdo as
esculturas minimas observando suas iguais
por meio das fotos.

Em Florianépolis (SC), para a mesma
mostra, Néle Azevedo optou por
disponibilizar 21 esculturas em resina
transparente em alguns lugares da cidade,
como o aeroporto, o terminal de 6nibus, o
prédio do Tribunal de Contas e a Praga 15
de Novembro (Figura 4). Cada uma delas
continha uma etiqueta de identificagao
com nome do autor, data, titulo da obra e
o nome do museu que recebia a exposi¢ao.
O resultado dessa experiéncia foi
impactante e motivou uma reflexdo a
respeito da relagdo publico zersus privado
no Brasil, pois, logo apds dispor e
fotografar as pecas em seus devidos locais, a
artista realizou o caminho de volta ao ponto
de partida e ndo encontrou mais nenhuma
escultura instalada. Para ela, a consciéncia
do bem publico e a possibilidade de frui¢ao
coletiva pareceram inexistir nesse tipo de
experiéncia realizada em espagos das cidades
brasileiras em geral.

Figura 3 - Pesquisa plastica do Monumento

Minimo — “Monumentos, Memorias”, Néle
Azevedo. Galeria Candido Portinari — UER] —
2* Bienal da UNE, RJ, fev/2001.

Fonte: AZEVEDO (2003: 107-108)
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Figura 4 - Pesquisa plastica do Monumento
Minimo - Esculturas em resina cristal, Néle
Azevedo. Ruas de Florianépolis, SC, 2001.
Fonte: AZEVEDO (2003,: 101)

Assim, foi ao longo desses processos de
estudo tedrico e de intervengdes que se
desenvolveu a conceituacdo das esculturas
minimas e chegou-se ao seu formato final:
pequenas esculturas feitas de gelo, sem
rosto, andnimas. O “minimo” como
monumento tem conteudo ctitico/poético
e questiona o monumento oficial como
ponto de referéncia a partir do qual se
discute a celebracio oficial. O objeto da
homenagem ¢ dirigido a0 homem comum
que ganha o duplo papel de observador e
homenageado, por meio de um corpo
impermanente e niao monumental,
perecivel e anonimo, ja que feito de gelo.
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Dessa maneira, a obra questiona os valores
do monumento publico tradicional pelas
seguintes caracterfsticas: a subversio da
escala (esculturas medindo cerda de 20 cm
de altura, em detrimento das grandes
propore¢oes dos monumentos tradicionais);
a homenagem dirigida (0 homem comum,
observador anonimo, transeunte); o lugar
onde ¢ realizada a instalacdo (uso das ruas,
da cidade, um lugar coletivo diferente dos
locais delimitados e diferenciados para
alocacio dos monumentos tradicionais); e
o uso da matéria gelo, de carater efémero
(contrapoée o sentido de duragio do
monumento, transformando-o em um
monumento para o esquecimento, pois o
gelo sofre um rapido desgaste e a
transparéncia expoe a fragilidade da
memoria, da vida).

Por outro lado, e aprofundando um pouco
mais o modo como se estabelece essa relacao
de proximidade entre as obras de arte
publica e o espectador, observa-se que nessas
obras de arte existe um carater universal
fundamental para o estabelecimento dessa
nova conexao, ou seja, o fato de dirigir-se a
toda a sociedade, efetivando-se através de
incursdes por poéticas pessoais ¢ de assuntos
do cotidiano, e ndo apenas a um segmento
especifico, como geralmente se observa nos
lugares institucionais da arte (REGATAO,
2015: 68). De forma andloga, para Hein
(1996: 3), a caracteristica de as obras se
voltarem para o cotidiano social nio se
estabelece apenas pela localizacao das obras
em espagos das cidades, mas sim porque:

A arte priblica tornou-se vernacular, nao
relacionada com um espirito que a amplia
¢ coletiviza, mas conectada com pessoas
ordindrias (comuns), ndo-mitificadas em
espagos ordindrios e com eventos ordindrios
de suas vidas mundanas.

Ao mesmo tempo que ela se tornou mais
abstrata, a arte priblica também se tornon
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explicitamente mais comunitiria.
(HEIN, 1996: 3, traducao nossa)

O processo de realizacio da obra
Monumento Minimo, primeiramente,
durante o periodo de 2001 a 2004, deu-se
com a inser¢ao das estatuetas de gelo como
corpos individuais nas cidades de Brasilia,
Havana, Sio Paulo, Campinas, Téquio e
Kyoto (Figura 5 — a, b).

Anbénimas e solitarias, as pequenas
esculturas de gelo foram colocadas em
locais de celebrada importancia historica
ou arquitetonica e urbanistica, ou ainda de
grande circulag¢ao da populagao local. Se o
monumento oficial elege, homenageia e
nomeia os seus herdis, no Monumento
Minimo as esculturas nio tém fisionomia,
sa0 rostos anonimos que habitam a cidade,
incluindo o observador. Celebram o
homem comum em seu caminho tragico e

heroico (AZEVEDO, 2003).

Figura 5 (a, b) —
“Monumento
Minimo”, Néle
Azevedo. (de cima
para baixo)
Havana, Brasilia,
2003.
Fonte:www.neleazevedo.com.br/ galeria-
monumento-minimo
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Mas a partir de 2005, a proposta alcanga
propor¢oes maiores, e de agdes solitarias e
an6énimas, o trabalho adquire uma
dimensao coletiva. Os centros das cidades
— ou centros de fundacio ou de
convivéncia — tornam-se os locais das
intervengdes e a quantidade de esculturas
cresce consideravelmente, chegando a 5
mil. A dimensao coletiva ndo atinge apenas
as esculturas, mas sua prépria produgio e
montagem exige o envolvimento e trabalho
de muitas pessoas. Assim, o publico e a
obra ganham nova interacio e, antes de
cada realizacdo, a artista entra em contato
com pessoas do local para convida-las a
participar da feitura das pecas. A produgio
leva alguns dias, pois sao utilizados moldes
que formam as pecas uma a uma. Cada
peca feita é guardada em freezers, e o molde é
utilizado repetidas vezes, até que se
produzam todas as esculturas. A montagem
no local programado, neste caso, ¢ feita
inteiramente pelo préprio puablico, que vai
de espectador a protagonista, participando
ativamente da constru¢ao da obra. O
trabalho alcanca uma escala monumental
pela multiplicacio do minimo (Figuras 6 ¢ 7).

Durante o momento de execucio dessa
obra, pode-se perceber que ela atinge uma
interacido profunda com o publico. Alguns
procuram salvar as esculturas do espago
aberto que as dissolve; outros querem
somente toca-las. Mas grande parte das
pessoas, mesmo estando apressada em
meio a algum deslocamento dentro do
centro da cidade, posiciona-se para assistir
a um espetaculo de curta duragdo que se
modifica rapidamente e cujo entendimento
¢ elaborado por cada espectador/
participante, que realiza sua propria
tradug¢do a respeito da obra. O publico
desempenha diversos papéis neste
processo: executa as estatuetas de gelo;
disponibiliza as obras no local escolhido; e
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assiste a duracdo da vida das estatuas até o
seu desaparecer, a0 mesmo tempo que
exerce o protagonismo da performance
que esta sendo realizada como sujeito
homenageado.

E importante esclarecer, a partir desse
relato da versio coletiva da obra, que
houve uma grande diferenca entre a
interacdo que o publico estabeleceu com a
obra como processo, em relacio a
experiéncia da mesma obra como objeto,
quando realizada em Florian6polis. Apesar
de percebermos que existe a dificuldade de
a sociedade brasileira em geral atribuir um
valor associado a um bem publico, a arte
enquanto procedimento aberto aponta
para outras possibilidades de fruicao
coletiva nesses espa¢os comuns.

Azevedo (2003) faz questao de narrar
também, em sua dissertagao, a experiéncia
na cidade de Havana, em Cuba (Figura 5),
como um acontecimento
diferente, em que a
aproximagao das pessoas foi §
mais direta do que em outras
cidades. Na ocasiao, o publico
fez mais perguntas, nao
pareceu timido diante das
esculturas e a permanéncia foi
mais longa. As pessoas
envolvidas naquela
experiéncia, pelo modo como
participaram e se apropriaram
da proposta, demonstraram
ter maior sentimento de
cidadania em relagdo ao que
seria um bem e um espago
publico. A artista relaciona a |
diferenca desse acontecimento
a propria forma da cidade. Segundo ela,
Havana niao é uma cidade vertical, que
apequena o homem. Também niao contém
grande quantidade de edificios e de
publicidade nas ruas. Possui propaganda
politica que nio chega a poluir visualmente
os locais. A arquitetura é mais visivel e os
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monumentos conseguem exercer sua
funcao comemorativa, refletem os valores
dominantes e desempenham sua atribuigao
educadora. Os resultados da pesquisa no
local demonstraram que, nesse caso, a
dimensao minima nio colocou o individuo
como impotente diante da cidade, mas
ressaltou sim a solidio existencial do
individuo.

Ou seja, a partir das diferentes repercussoes
provocadas pela realizagio da obra,
compreendemos que é possivel ao publico, a
partir da mesma proposta, elaborar
significados particulares a respeito do
acontecimento. Pois, dentro do interesse de
dirigir-se a toda a sociedade tratando de
assuntos cotidianos, a arte se aproxima das
pessoas por meio de um processo de
identificagdo. Este ¢é possibilitado pela
abertura que a obra possui, j4 que, nessa
forma publica, ela deixa de impor temas a
sociedade.

Figuras 6 — “Monumento Minimo”, Néle
Azevedo. Feverish World Symposium —
Burlington, Vermont, EUA; 2018.

Fonte: https://www.neleazevedo.com.br/
galeria-2-monumento-minimo
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Figura 7 — “Monumento Minimo”, Néle
Azevedo. Braunschweig, Alemanha; 2006.
Fonte: www.neleazevedo.com.br/galetia-
monumento-minimo

Entendemos, assim, que a nova relagao que
a arte passa a estabelecer com o publico
implica uma nova forma de dialogo entre o
artista, o espectador e a obra, na qual o
publico constréi parte do significado
daquele acontecimento:

A nova relagao artistica construida com o
espectador tornon-se rapidamente na forca
motrig da arte priblica, no sentido de que os
artistas  comecaram a dirigir as suas
intervengies para a exploracio das
potencialidades fisico-perceptivas da obra,
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transformando o espectador no seu principal
protagonista. Em consequéncia disto,
muitas obras se definiram em fungdao do
movimento, da descoberta e da interacio
direta com o observador, construindo parte
do sen significado a partir desse didlogo
particular entre o sujeito e a obra.

(REGATAO, 2015: 71)

O piiblico ji nao mais figurava como
observador passivo, mas como participante
ativamente implicado na constituicao da
obra de arte. Efetivamente, a realizagio
da obra depende da dedicagao do pitblico
em lhe dar um significado |...]. (HEIN,
1996: 3, tradugdo nossa)

Dessa maneira, reconhecemos que essa
arte ¢ publica por conta da relacio que
estabelece com o publico, e nao pelo local
que ocupa, podendo ser produzida dentro
dos espagos das cidades ou ndo. Assim,
pode-se dizer que o critério topoldgico que
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integrou os conceitos anteriores de arte
publica, tanto daquela que surgiu ao final
do século XIX quanto da que suscitou a
volta do termo durante os anos 60 nos
Estados Unidos, nao compreende a mesma
ideia de arte publica da atualidade.

Esse entendimento a respeito da arte
publica esclarece uma das perguntas iniciais
deste artigo, que buscava compreender as
diversas formas sobre as quais essa pratica
se apresenta. Podemos entender que ¢é
justamente devido a essa conexdo com
novos interesses, como o de direcionar as
propostas para o publico, colocando-o
como um participante, ¢ de expandir os
limites do préprio trabalho artistico,
dissociado de uma tradi¢ao da arte ligada a
um objeto artistico, que as obras de arte
publica apresentam diversas expressoes
inesperadas e diferentes. Essa ideia
contribui para o entendimento de suas
produgdes que, a primeira vista, podem
parecer manifestagoes incompreensiveis.
Ainda em relacdo a essas diversas formas
das obras de arte publica, Hein (1996: 2,
traducdo nossa) esclarece:

Hoje a arte priblica parece se envolver com
preocupagies mais abstratas e informagoes
mais  efémeras de lugar, memiria e
significado. Espago e tempo continnam a
desempenhar um papel definitivo, mas como
a maioria das categorias filosdficas, seu
significado  ficon atenuado. Elas nao  se
referem mais  simplesmente a  “onde” e
“quando”, mas tornaram-se indicadores
relacionais, muito longe das coordenadas
que um dia bastaram para situar as coisas.
As obras de arte piiblica de hoje podem ser
impermanentes e descontinuas |[...]. Elas
podem subsistir apenas momentaneamente
on em miiltiplas  instalacies, suspensas
imaterialmente, como as projecoes.

Assim, e a partir da proposta plastica do
minimo como monumento, entendemos
que, ao longo da transformacdo operada
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pela arte durante o século XX, iniciou-se
um processo de critica a Arte como
instituicao, desencadeando uma mudanca
nos trabalhos artisticos. Tal mudanca
questionava o objeto de arte e sua
imposicao hermética ao publico; o
espectador como um sujeito que mantém
uma relagdo apenas de contempla¢io com
as obras; e a perspectiva de museus e
galerias como sendo locais exclusivos da
arte.

Como consequéncia, as obras passaram a
privilegiar processos de trabalho e a
multidisciplinaridade, a voltar-se para o
cotidiano e dirigir-se a toda a sociedade, ¢ a
depender da dedicacio do publico para
dar-lhes significado, garantindo, através
disso, sua propria existéncia. E nesse
sentido que a rejeicio aos valores do
monumento tradicional também aparece na
esfera da arte publica como parte da
mudanca operada pela arte ao longo de
todo o século XX.

Assim, podemos dizer que as obras de arte
publica se preocupam em realizar uma
expansao da arte e de seu campo de agao e
também em ampliar sua audiéncia por
meio de 4reas de comunicacido. Pode-se
dizer que, a partir dessa transformagio na
arte, o artista se tornou alguém que, ao
invés de criar objetos artisticos, passou a
interferir na nossa percepcao da realidade,
a criar situacdes mais do que obras
acabadas, a provocar reflexoes e, portanto,
a participar de um processo de
transformacao da maneira como olhamos e
percebemos o mundo ao nosso redor
(BARCELLOS, 2008).

Essa troca de posicionamento do artista em
relagdo a obra, nio mais como um génio
criador, mas como um propositor de
experiéncias, ¢ acompanhada dentro desses
processos artisticos pelos novos lugares que
sao ocupados pelo espectador (nao mais
com olhar contemplativo) e pela prépria
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obra (agora aberta ao didlogo, nio mais
entendida como estrutura fechada), como
vimos anteriormente. O reposicionamento
dos lugares ocupados dentro dessas
propostas artisticas demonstra que, muito
além de criticarem universos externos, as
obras sao, em si mesmas, processos de
critica que questionam, a partir desses
deslocamentos, o préprio conceito de arte.

Por fim, se podemos afirmar que a arte
publica é publica nao porque esta disposta
no espago publico, mas sim porque dispoe
de uma condi¢do publica ao se relacionar
com o espectador como participante da
obra, delegando a ele o acontecimento, o
resultado desse modo de operar na arte
constitui, portanto, uma criagao coletiva da
obra de arte. Ou seja, além da dedicagdo do
publico em dar significado a obra e do
discurso proprio que é criado a respeito de
cada trabalho artistico, a partir da obra
“Monumento Minimo” entendemos que a
proposta artistica foi distribuida entre os
participantes. A obra de Néle Azevedo,
assim, transmite a seguinte mensagem:
todos podem ser artistas! Um conceito que
pode ser encontrado nas praticas de arte
publica atuais e que pode ser entendido
como um modo democratico de atuacio
dentro do campo da arte.
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Resumo: O que significa expor um grande numero de pequenas estatuas de gelo em ruas
movimentadas de centros das cidades? Essa constitui uma breve descricio do que a obra
“Monumento Minimo", da artista Néle Azevedo, propoe para espacos das cidades mundo
afora. Nesse contexto, o presente artigo tem por objetivo investigar esse tipo de obra que
vem sendo praticada no universo contemporaneo, ¢ que suscita diversas perguntas, tais
como: como podemos denomind-las? Arte publica? Arte urbanar? Intervengoes urbanas?
Assim, esse artigo pretende realizar uma discussdo a respeito da arte publica atual
Percebendo que suas obras se apresentam a partir de formatos muito diversos, buscaremos
compreender os processos operados pela arte contemporanea até chegar a nova relagao
configurada atualmente entre artista, obra e publico. Constatando que ela vem sendo
discutida com mais regularidade no meio académico sob a denominagao de “arte publica”,
nos aproximaremos dessa pratica discutindo alguns conceitos que a ela estao sendo
associados e, para aprofundar o debate, analisaremos na ultima parte do texto a obra
“Monumento Minimo” como um exemplo paradigmatico da “arte publica”, acreditando
que ela auxiliara o entendimento e fornecera algumas defini¢cGes para essa pratica. O que

podemos adiantar é que, nessa vertente de arte, a acdo e a experiéncia artistica — o
processo — sdao mais importantes do que a permanéncia e o resultado final, um objeto
artistico.

Palavras-chave: arte publica, Monumento minimo, Néle Azevedo

Abstract: What does it mean to expose a large number of small ice statues on busy city center streets?
This is a brief description of what Néle Azevedo's work “Monumento Minimo” proposes for city spaces
around the world. This is a brief description of what “Monumento Minimo”, Néle Azevedo's work,
proposes for city spaces around the worldIn this context, this article aims to investigate this type of work
that has been practiced in the contemporary universe, and which raises several guestions, such as: how can
we call them? Public art? Urban art? Urban interventions?Thus, this article intends to hold a discussion
about current public art. Realizing that his works come from very different formats, we will try to
understand the processes operated by contemporary art until reaching the new relationship currently
configured between artist, work and public. Noting that it has been discussed more regularly in academia
under the name of "public art", we will approach this practice by addressing some associated concepts and,
to decpen the debate, we will analyze in the last part of the text the work “Minimal Monument” as a
paradigmatic example of “public art”, which will help the understanding and provide some definitions for
this practice. W hat we can adyance is, in this strand of art, action and artistic experience - the process - are
more important than permanence and the end result, an artistic object.
Keywords: public art, Monumento miinino, Néle de Azevedo

* Pilar Pinheiro Sanches ¢ graduada em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade
de Brasilia e mestre em Arquitetura e Urbanismo pela mesma universidade.
Atualmente trabalha como arquiteta em projetos e obras e integra o grupo Politica de
atividade criadora nas artes espaciais, coordenado por Miguel Gally.

Temporal - pratica e pensamento contemporaneo
Brasilia, vol 2, n 4, 2018
ISSN: 2594-3944 53



Pilar Pinheiro Sanches Y Mo ND
Notas

1 O presente artigo apresenta parte da pesquisa elaborada para a dissertagdo de mestrado “Arte Publica e
Politica: Desejo de Democracia?”, defendida em junho de 2018 dentro do Programa de P6s-Graduacdo da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UnB (PPG-FAU) e orientada pelo Prof. Dr. Miguel Gally de
Andrade.

2 Pixo ¢ um termo que foi criado no Brasil e refere-se a inscri¢des e/ou grafias urbanas. Fora do pais, o
termo grafite ¢ utilizado tanto para as inscrigdes como para desenhos ou outras expressdes realizadas nos
espagos das cidades.

3 A empresa Attack foi criada pelo artista Eduardo Srur em 2008. Para mais informagdes a respeito do seu
trabalho, acessar: http://www.attack.art.br

4 A autora esclarece ser inadequado utilizar o termo “puiblico”, porque essa arte que surgiu em oposi¢ao
as obras realizadas para os museus no século XIX situava-se nos espagos das cidades, mas ndo se
relacionava com o publico e se constituia como um objeto imposto a ser contemplado.

5 Em sua dissertagdo, Azevedo (2003: 57-ss) discute a execucdo de obras como monumentos desde o
passado remoto, na Antiguidade, como em Roma e Atenas, mas também no Egito, na India, no Camboja,
etc. No antigo Egito, por exemplo, as piramides eram monumentos que tinham fun¢do mortuaria. Na
historia da Grécia e Roma antigas, nos tempos mais remotos, os timulos eram monumentos situados
dentro da propriedade da familia, no centro das casas, onde se celebravam as cerimonias e 0s
aniversarios.
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